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F1 CANTAR DE LOS (CANTARES EN MODO PASTORIL:
LA Pardrrasis DE BENITO ARIAS MONTANO EN SU ENTORNO LITERARIO

Luis Gomez Canseco y Valentin Nifiez Rivera
Universidad de Huelva y Universidad de Sevilla

Pastores y ninfas risticas, petrarquistas y hebraistas, Garcilaso y Virgilio, Juan
del Encina y Salomén, entre otros muchos habitantes, recorren los versos de la
parifrarsis del Cantar de los Cantares que Benito Arias Montano escribié en sus
afios de juventud. Sobre la base del texto biblico, bajo la influencia del entomo
complutense y con una clara conciencia de la tradicién y las novedades de la poesia
castellana, Arias Montano compusc un poema cuya trascendencia para la historia
de la literatura espafiola ain no ha sido debidamente calibrada vy para el que pre-
tendemos determinar su propio espacio ideoldgico y literatio.

No constituye ni mucho menos la Pardfrasis de Arias Montano un mero ejercicio
de traslacién del Cantar de los Cantares en su sentido literal. Tampoco pretende
ofrecer una explicacién de los contenidos alegdticos cifrados por la tradicidon
exegética. Desde luego, existe en cierta medida la participacién de ambos princi-
pios, pero se trata sobre todo de un ensayo poético en romance, de relativa enver-
gadura y con gran relevancia en el panorama de la poesfa que se esta desarrollando
en la mitad de siglo. El poema tiene como referente basico el texto biblico, ello es
evidente. Sin embargo, la inspiracién montaniana en muy pocos ¢as0s 5€ limita al
pie forzado de la materia testamentaria, sino que llega a rebasarla construyendo
sobre el entramado de sus imdgenes un edificio donde se superponen tradiciones
literarias diversas, ahormadas de tal modo que dan lugar a un producto homogé-
neo, si bien proteico y multiforme. Por este motivo resulta necesario simaarlo en el
contexto literario precedente y especialmente en la coyuntura contemporanea, para
poder evidenciar la riqueza de codigos empleados en la realizacion de esta auténti-
ca égloga pastoril a lo divino. Sera, asf pues, la amplia y fructifera tradicién bucolica
la elegida por el autor para conformar su obra, lo cual anuncia convenientemente
desde el titulo, Parapbrasis super “Cantica Canticorum” de Salomon en modo pas-
toril . La ensefianza renacentista distinguia una serie de gradaciones en el método

' Segiin la tradicién manuscrita mds solvente; asi aparece en el ms. BNM3977, ff. 268-293v
(sigio XVID); Pardfrasis sobre el Cantica canticorum de Salomon en modo pastoril por el
Maestro Benito Arias Montano (BNM4061, ff. 4-20. Siglo XVIII); Paraphrasis super cantica
canticornm de Salomorn en modo pastoril, del maestro Benedicto Arias Montano (BMP149, ff.
237-252v). En BCC28-7-38(4) solo se titla Los Cantares de Salomon traducidos por Benilo
Arias Montano. Las dos ediciones mas recientes del texto se publicaron en Huelva (Arias




EL CaNTAR DE 105 CANTARES EN MODO PASTORIL

de traduccién, que englobaba la traslatio, paraphrasis, imitatio v allusio 2. Ta 1
8idn luisiana del Cantar se propone, por ejemplo, una traslacion ad verbuiy ¢
intenta plasmar de modo literal los contenidos escrituarios. Sin embargo, el esp
de la version parafrastica nace de propdsito bien distinto: pretende ofrecer la ref
duccién modificada v libre del modelo, no sujeta, por tanto, al limite de la pala
sino extendiéndose al ambito del sentido {ad sensum)®. En este segundo eas
traduce el pericdo, la estrofa o el versiculo en su conjunto y dé un modo globa
echando mano del recurso de la glosa o amplificatio (en sus diversas modalidaded:
perifrasis o circunloquio, introduccion de nuevos elementos 1éxicos, castellanizacs
del lenguaje, etc.), o bien de la omision de vocablos, igualmente frecuente en es
tipo de ejercicio. Tales posibilidades de modificacion, a las que un texto ya interpy
tado literalmente puede someterse, vienen marcadas por los modi tractandi,
diante los cuales al escritor le es dado competir con el modelo y superarlo, sigm;
que se pliegue a los criterios de conveniencia y decoro exigidos. Pues bien,
facultades moedificativas de abreviacidn y amplificacion (especialmente esta segij
da) van supeditadas en la Pardfrasis al modo pastoril. Es decir, la materia bucah
alimenta el tono y el referente que dirige todos los procesos transgresores del pl
literal. Es por tanto la via de acceso de los materiales superpuestos al siistrit
primigenio y la matriz que permite acomodarlos con a2 mayor coherencia posib

La Pardfrasis se compuso en un 4mbito contrario a la literatura profana y vern4c
y, sin embargo, no $6lo se trata de una traduccidn romance de un texto bibl
problemitico, sino que se alimenta de la poesia castetlana medieval y renacenti

Montano, Benito: Pardfrasis del Cantar de los Cantares de Salomdn, Huelva, Diputacidn,
Provincial, 1990) y Badajoz (Arias Montano, Valencia, Pedro de: Tras las buellas de los bumig-
nistas extremerios, ed. de Abdén Moreno Garcia, Badajoz, Universitas, 1996. Incluye: “Los
Cantares de Salomén traducidos por Benito Arias Montano”, pags. 21-71). Este trabajo es el
adelanto de la edicidn critica de la Pardfrasis monianiana que esperamos vea la luz efi
fechas proximas.

? Alcina, Juan Francisco: "Introduccién”), en Fray Luis de Le6n, Poesia, Madrid, Czitedr_a,;
1994, pig. 28.

’ Cfr. Lausberg, Heinrich, Manual de retdrica literaria, Madrid, Gredos, 1984, 1099-1103,
vol. I1, pags. 408-410.

¥ Sifa intencion primordial de Montano es crear una bucélica biblica, los valores eclégicos
se ven Intensificados en gran medida, incluso en pasajes donde no aparecen por ningin
fado. A pesar del general clima bucdlico, el nimero de referencias estrictamente pastoriles
en el Cantar no es demasiade elevado. Aparecen sobre todo en los capitulos primero v
segundo (1, 6, 7; 11, 8, 16). Lo mis evidente es la utilizacién de referentes pastoriles o en
generaj risticos como término de comparacion (IF, 9; TV, 2; VI, 4,5; VII, 0; VIII, 14). Arias
Montano intensifica el “modo pastoril” del poema afiadiendo elementos de su cosecha,
donde asimiia los tOpicos propios de la pastoral antigua ¥ moderna, una constante a todo lo
largo de la composicion ¥ se ird comprobando en 1o que sigue.
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excesos de la literatura vernacula. Juan Luis Vives, punto de referencia esendial en
la formacién del pensamiento montaniano, limité la poesia a una materia religiosa
en su tratado De disciplinis, e incluso censuré el exceso de ficcién en las Bucdlicas
de Virgilio®, Y eso solo ateniéndonos. a Ja materia pastoril. Hasta el propio fray Luis
reclamé fa poesia para Dios. Pedro de Vaiencia, sefialado entre discipulo de Montano,
prologd en 1593 los versos del maestro con una exaltacién de los poetas verdaderos
~"quales Moses, Samuel, David, Salomon, Isaias, Teremias, caeteri” frente a “Illius
abusum in vernaculis (...) cantinelis persensemnt”‘s; todavia en 1613 censuraba a
Géngora su aficidn a “los modernos i affectados” y le recomendaba que “no se dege
llevar de los italianos modernos, que tienen mucho de parleria i ruido vano™”.

También en el entorno inmediato de Montano, Alfonso Garcia Matamoros, su
maestro de retérica en la Universidad de Alcald, censurd a los que mezclaban la
fiteratura vernacula y 1a sagrada:

Quare pudet me dicere, quanto in errore verseniur illi, immo quantum scelus
& sacrilegium admittant, qui sacrosantum lesu Christi Evangelium vocabulis &
frasibus a Caelestina, Amadisio, Splandiano, aliisque fabulosis prodigiosis libris
mutuo acceptis verius contaminant, quam explanant. Qui, quaeso, congruere
possent ea vocabula rebus divinis, quae vel ad enarrandas portentosas fabulas,
vel ad obscoenos explicandos amores indoctis & maleferiatis hominibus turpiter
conficta excogitataque fuerunt?®

’ “Por ventura no es poeta en las Gedrgicas y, por cierto, muy mejor que en las Bucolicas?
Perc todas las veces que en aquella gran obra pequefia, por via de digresién se va a la
fabula, inmediatamente se presenta Servio, que nos recuerda con excesiva oficiosidad que
Virgilio no olvida que es poeta; esto- €, fullero v mentirose”. Vives, Juan Luis, De las
disciplinass, Obras completas, 11, Madrid, Aguilar/Generalitat valenciana, 1992, pig. 415.

’ Hymmni et saecula, Amberes, Cristobal Plantino, 1393, pag. 7. Sobre la cuestion de la
poética biblica en el renacimiento espafiol y el debate sobre la licitud de la poesia vernicuia,
vid. Arias Montano, Benito, Tractatus de figuris rbetoricis cum exemplis ex Sacra Scriptura
petitis, ed. de Luis Gémez Canseco y M. A. Mirquez, Huelva, Ediciones Clisicas/Universidad
de Huelva, 1995, pags. 35-67.

7 pérez Lopez, Manuel M?* (ed.), Pedro de Valencia, primer critico gomgorino, Salmanca,
Universidad de Salamanca, 1988, pag. 69.

® Garcia Matamoros, Alfonso, «Ad lectorem, De formando stilo, en Opera Omnia, Madrid,
Imprenta de Andrés Ramirez, 1769, pdg. 439, pigs. 664-665. “Por lo cual me averglienza
decir en qué gran error se encuentran, €s miés, qué gran crimen y sacrilegio consienten,
aquellos que contaminan, en verdad, més que explican el sacrosanto evangelio de Jesucristo
con palabras y frases de la Celestina, del Amadis o el Esplandidn vy mezclan lo verdadero
con otros libros cominmente aceptados como fabujosos y prodigiosos. En qué, me pregun-
to, pueden coincidir con los asuntos divinos estos (€rminos, los cuales ya para narrar fibulas
inimaginables, ya para tratar de obscenos amores fueron torpemente urdidos e imaginados
por hombres incultos y daninos?™
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Frente a esas posiciones, tampoco debemos olvidar que Arias Montang, cuando
Hlegé a la universidad complutense en 1548, tenia entre sus libros una “Celestina la
primera™. De hecho, en la retérica que Montano escribié en los afios préximos z la
composicion de la Pardfrasis del Cantar de los Cantares, el Rethoricorum libri IV, su
actitud hacia la poesia parece distinta a la de otros tratadistas. Por un lado, siguien-

. do a Aristételes, y mas probablemente, a Juan Luis Vives, diferencia entre el histo-
tiador y el poeta®®. Si aquél estd atado a [a verdad histérica, éste aparece caracteri-
zado con una libertad que procede en ultimo término de Dios:
Libera sed uatum mens est nec legibus illa
Paruerit semper nostris, namque altius audent
Transferri quocumgue animum sacra Musa vocarit;
Ducuntur stimulate Deo et transcendere limen
Saepe solent nec natura nec iam ordine sese
Includunt.1?
Sea por convicciones platénicas, como sefialan Antonio Marti y Garcia Berrio™?,
o por simples ideas literarias, Montano concedi6 a la poesia un estatuto indepen-
diente y mas libre que al resto de los géneros. Y lo hizo en la ¢época en gue iniciaba
su catrera literaria en lengua latina y castellana, probablemente con la intencién de
justificar un modelo poético que, al menos en parte, caia bajo la censura religiosa
contra la literatura de ficcién. Y es precisamente la lectura religiosa la que habifa de
salvar la Pardfarsis como un modo de poesia biblica, producida, como apuntaba
fray Luis, por “una comunicacién del aliento celestial y divino™?.

Pero antes de adentrarnos defintivamente en la literatura, queda por resolver
una cuestion material por resolver, la de la identificacion de la Pardfrasis del Cantar
de los Cantares con la “Exposicion sobre los Cantares de Salomon compuesto por el

Cft. Rodriguez Mofiino, Antonio, “La biblioteca de Benito Arias Montano. Noticias v
documentos para su reconstitucion (1548-1598)", Revista de Estudios Extremerios, 22 (1928),
pag. 578.

* Cr. Goémez-Montero, Javier, “Licet poetae fingere? Los textos ficcionales de J. L. Vives v
su legitimacién de la ficcién poética”, en Strosetzki, Cristoph (ed.): fuan Luis Vives. Sein
Werk und seine Bedeutung fiir Spanien und Deutschland, Frankfurt, Vervuert Verlag, 1995,
pags. 93-94. Montano, como Vives, distingue entre la poesia épica e histérica ¥ otros géneros
de inspiracion mds libre. Para Aristoteles, Poet., 451a.

" Rbetoricorum libri quatiuor, ed. cit.,, pdg. 125, vv. 351-356. “Pero la de los poetas es una
mente libre y no ha cbedecido siempre a nuestra leyes, pues se atreven a dejarse Hevar mis
lato, a donde la sagrada Musa su espiritu reclame; el impulso de Dios es quien los guia:
suelen a menudo traspasar el umbral y no se encieman ya en la naturaleza ni en su orden”.
" Marii, Antonio, La retdrica espariola en el Siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1972, pigs.
130-131 y Garcia Berrio, Antonio: Formacion de la teoriu literaria maoderna 2. Poética ma-
nierisia del Siglo de Oro, Milaga, Universidad de Murcia, 1980, pag. 346.

? Ledn, fray Luis de, De los nomébres de Cristo, ed, de Cristébal Cuevas, Madrid, Citedra,
1977, pig. 254.
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doctor Arias Montano” que aparece repetidamente en el proceso contra fray Luis de

‘Ledn. Al final del proceso, en 1576, los inquisidores de Madrid reciamaron el librito,

perdido junto con “dos biblias de Vatablo™. Desde Valladolid respondieron dando
cuenta de una de las biblias, pero anunciando que “el libro de los Cantares de Arias
Montano se ha buscado con cuidado y no ha paregido hasta aora™. Ninguna noticia
mas. El padre Félix Garcia menciona el “comentafio de Arias Monitano”; Blecua,; sin
embargo, lo ha identificado sin mas con la Pardfarsis; Gaspar Morocho separa el
poema y la “Exposicion” como dos obras distintas*®. En realidad, no sabemos otra
cosa de aquel libro que lo que declararon las personas envueltas en el proceso.

La primera referencia que se encuentra en la documentacién a un comento
distinto al de fray Luis es la declaracién de Antonio Ferndndez de Salazar, que
afirmaba en 1572 “que anda otra exposigion de Jos Cantares en romange que aun-
que dizen que la hizo el dicho fray Luis de Leon este declarante a oydo dezir al
canonigo Castro de Burgos que no era suya sino de otro fraile agustino cuyo nonbre
1o sabe”®. Casi un afio después aparecio entre los papeles de fray Luis un manus-
crito, que ripidamente se atribuyé a Arias Montano:

En el cartapacio num 4° no ay cosa mia. Tiene una exbosicion sobre los
Cantares en Romance del M® Benito Arias Montano. Prestoméla muchoes anos a
pidiendosela yo para ver algunos pasos quando yo escrivy sobre ellos, y ansi me
aproveché de ella en algunos lugares. (..) Consta ser suya por la letra que es dél
y porque €] preguntado si fuese menester, no lo negard.’

Fray Luis, a lo largo del proceso sigui6 haciendo esfuerzos por demostrar la
autoria de Montano y, para ello, propuso como testigos que identificaran su letra a
los secretarios reales Mateo Vazquez y Gabriel de Zayas, al obispo de Segorbe, al
presidente del Consejo de Indias o a Alvaro de Lugo, solicit6 el testimonio de fray
Sebastian Toscano y adjunté cartas del propio Montano, no sélo para comprobar la
letra, sifo para que “se CONOZCa Cuan sano 'y libre de mala sospecha era el trato que
hubo entre este confesante v el dicho Montano™. Por otro lado, todos los testigos
y letrados se refieren al manuscrito en términos similares, “una esposicion de los
Cantares”, “el libro de mano de la exposicion sobre los Cantares de Salomon”, “la
esposicion sobre los Cantares de Salomon en romange” o “el libro de los Cantares

M Garcia, Félix, “Introduccion”, en Ledn, fray Luis de, Obras completas castellanas, Madrid,
B.A.C., 1969, pdg. 44; Blecua, José Manuel, “Introduccién”, en Ledn, fray Luis de, Cantar de

" los Caniares de Salomén, Madrid, Gredos, 1994, pag. 24; y Morocho Gayo, Gaspar, "Avances

para un inventario de las cbras y escritos de Arias Montano”, La Ciudad de Dios, CCXl
(1998), pags. 237-244. El profesor Morocho apunta que el manuscrito de la “Exposicién” “fue
a parar a los legajos de la inqusicion del distrito de Llerena”. Vid. ibid, pig. 240, n. 216.

? E proceso inguisitorial de fray Luis de Léon, edicién, introduccién y notas de Angel
Alcala, Salamanca, Junta de Castifla y Le6n, 1991, pig. 11

" Ibid., pig. 373.

7 Clr. ibid., pags. 433, 434 v 457-459.
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del doctor Arias Montano™; y sélo una vez se encuentra una referencia contradic-
toria al “libro de los Cantares traduzido por el doctor Arias Montano”. Pero €sta
calificacion como traduccién aparece en una carta del Consejo de la Suprema, en la
que se solicita desde Madrid el libro que todavia no habian visto.

No es improbable aue esa “esposicion” incluyera la versitn poética que hoy
y

‘coriocemos, v dé ahi que fray Luis se adelantara a declarar, curindose en salud,

“que ha hecho los Cantares pero que no en coplas™. De no ser asi, los inquisidores
no hubieran dejado de resefiar el hecho y, por otro lado, si se tratara sélo de la
actual Pardfrasis en verso, no tendria objeto la solicitud realizada por Montano a
fray Luis de “que tomase este trabajo de bolverselos en latin™. ;Para qué volver
endecasilabos y heptasilabos repletos de poesia castellana al latin? Mas ]Ggico pare-
ce, para quienes manejaban ambas lenguas, traducirios directamente del hebreo.

Hay otra cuestién que puede aportar algunos datos para determinar los conteni-
dos de la “esposicion”: su aspecto fisico. El secretario de la Inquisicion de Valladolid
Celedén Gustin la describfa como “un librito de cuarto de pliego, enquadernado en
pergamyno blanco, que comienca Esposicgion sobre el Cantar de los cantares de
Salomon, que parece estava en los papeles del dicho p. fray Luys, y al cabo de
dicho librico estin dos reglones escriptos en griego, y reglon y medio en aravigo™.
No parece que los ochocientos versos de la Pardfrasis den para un librito de cuarto,
sobre todo si tenemos en cuenta que la letra de Arias Montano era mds que menuda
y trajo de cabeza a censores e impresores durante toda su vida*. Sea como fuere, es
mis que posible que la mencionada exposicién fuera un comentario, en el que se
incluirfa la traduccidn en verso que hoy conservamos y de fa que Montano debié
quedarse con copia®. '

¥ Cfr. ibid., pags. 430, 456, 458, 459 vy 697.
¥ Ibid., pig. 221.

* Ihid., pdg. 376. Lo mismo habia declarado tres dias antes: “Prestémela con la condicion
que se ta pusiese en Latin y yo nunca lo hize por ocupaciones que tuve”. Ibid., pag. 373.

* Ibid., pig. 376.

* Sirva como ejemplo de ello el testimonio de Luis Pérez, que escribfa 2 Montano desde
Amberes informdndole de que “Anima magni operis esti en manos del Censor, a quien no
aprovecha dar priessa porque se excusa con ser letra menuda, y que serd Pentecosic anfes
que pueda acabar de leerlo; que hard con Himmi et saecula de letra mimstisima: buscarle
hemos buenos antojos que hagan parescer la letra gruesa”. ¥ poco después insistia en los
problemas de los censores con 1z caligrafia de Montano: “La obra Anima magni operis esta
en poder del Censor, a quien no se le puede hacer que la despache disculpandose que tiene
muy menuda letra”. Gonzilez Carvajal, Toméas, Elogio bisidrico del doctor Benito Arias Moniano,
en Mewmorias de la Real Academia de la Historia, 11, 1832, pigs. 185-186.

* Al menos eso puede deducirse del homenaje poético que el capitdn Francisco de Aldana
incluys en su “Epistola a Arias Montano sobre la contemplacién de Dios”. Aldana, que no
traté a Monrano hasta su estancia en Flandes, reprodujo en el poema un verso del primer
capitulo de la Pardfarsis, “;dénde esrds? ;No respondes? ;Qué te has hecho?”, que convirtio
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Fuera cual fuera la materialidad v la historia fisica del manuscrito, el joven Arias
Montano se propuso glosar en verso castellano el Cantar de los Cantares, respon-
diendo fiefmente a la interpretacién que de €l se daba entre los biblistas complutenses
y que fray Luis habria de resumir como “la cancién suavissima que Salomén, propheta
-y tey, compuso, en la qual debaxo de una égloga pastoril mis que en ninguna otra
- _escriptura, se-muestra dios herido, de nuestros amores”™. Y no otra cosa-hizo su
condiscipulo en la Pardfrasis que una égloga pastoril a lo divino. Volvamos los ojos
al texto mismo vy al entorno literario en el que donde surgid.

Fr BiBismo COMPLUTENSE Y 1A PARAFRASIS DE ARIAS MONTANO

Montano habia llegado a Alcald de Henares en 1548 para completar su forma-
cién universitaria. Un afo después aparece mairiculado en los estudios de teologia,
que siguié durante tres afios, hasta junio de 1352. Para entonces tenfa veinticinco
afios v sus intereses principales parecian atender a la teologia y la poesia, dos lineas
para las que encontré un primer punto de interseccion en el Cantar de los Cantares.
Al menos, asi se deduce de los datos que conservamos sobre su vida complutense.
En la celebracitn de las fiestas del Corpus Christi de 1552 y tras ganar un certamen
convocado por la propia Universidad, recibié una corona simbélica y el titulo hono-
rifico de poeta laureatus. Varios meses después, en marzo de 1553 redacté una
“Memoria de los Libros que tengo”, que por las referencias a los cajones vy el epigra-
fe final -"Los libros que llevd a Salamanca”™, tiene el aspecto de la preparacion de
un viaje o de un traslado en el que no se quiere perder ningin libro. De hecho, y
segiin el testimonio de fray Luis de Léon en su procese, Arias Montano estaba en
Salamanca a finales de ese afio®. De la relacidn de 1553 puede deducirse un espe-
cial interés en el Cantar de los Cantares, pues entre los libros se encuentran autores
y comentarios que habian tratado el poema biblico: “Las Obras de San Gerdnimo en
siete”, “Las Obras de San Bernardo”, un “Agatus in Cantica”, que va aparecia en el
listado de 1548 como “Agathio sobre los Canticos de letras de Paris”, unos “Opuscula
Dionisij Carth.” v dos voltimenes de las “Opera Originis”, el primer comentarista de
la obia®.

en “y platicar en él mi interior hombre / d6 va, d6 estd, si vive o qué se ha hecho”. Poesias
castellanas completas, Madrid, Catedra, 1985, pags. 439-440, vv. 50-51. Un verso similar
aparece en la primera retérica de Montano, aunque en este caso referido a la oratoria judi-
cial: “Quis, quid, ubi, quibus auxiliis, cur, quomodo, quando”. Rbetoricorum libri quattuor,
ed. de M® Violeta Pérez Custodio, Badajoz, Diputacién Provincial, 1995, pig. 68.

* Cantar de los Cantares de Salomén, ed. cit., pig. 44.

* Esa memoria de libros es complementaria de otra realizada en 1548, al poco de llegar a
Alcald v en el colegio de San Ildefonso de la Universidad, ambas editadas por Rodriguez
Mo#ino, Antonio, art. cit., pdgs. 554-598. Respecto a la estancia de Montano en Salamancs,
cfr, Morocho Gayo, Gaspar, “Arias Montano y la Universidad de Salamanca”, en Salamanca
v sus proveccién en el mundo, Salmanca, Universidad de Salamanca, 1992, pags. 153-17%.

* Rodriguez Mofine, A., art. cit., pigs. 579-581.
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Pero, sobre todo, el hecho determinante para ia aproximacion de Arias Montano
al Cantar fue su discipulado en las ciases de Sagrada Escritura de Cipriano de la
Huerga. Como €l mismo recuerda en sus Rhetoricorum libri IV, durante esos afios
fue alumno de Biblia del catedritico cisterciense: -

Vos &t adesse uelim gratissima nomina semper
Et nuinguam nosiro labentia pectore, amici,
Te, Cypriane, decus nostrum, te magne Cathena.??

Aunque no se publicara hasta 1582, Cipriano de la Huerga compuso su Comen-
tario al Cantar de los Cantares hacia 1551 6 1552%, en los mismos afios en que
ejercia el magisterio sobre Arias Montano; y no es en absoluto improbable que en
sus clases acudiera al método y la materia de su trabajo como comeniarista. De tal
manera que la docencia ¥ el trato amistoso con el maestro, posiblemente pudieron
orientar los intereses del discipulo para componer su propia exposicion o la para-
frasis poética del texto hebreo. '

Cuando Arias Montano llegé a Salamanca en el otofio de 1533, ya llevaba consi-
£0 sus escritos sobre el Cantar de los Cantares y se los prestd al agustino fray
Sebastidn Toscano. Veintitin afios después fray Luis de Leodn solicitaba al tribunal
inquisitorial que se interrogara al padre Toscano al respecio:

Si sabe y se acuerda que residiendo el en San Agustin de Salamanca al tiempo
que murio el principe de Portugal, padre deste rey que es agora, ¢l dicho Benito
Arias Montano le mostro una esposicion de los Cantares de Salomon en romance
que el dicho Benito avia hecho y que €l la vio v tuvo en su poder y celda algunos
dias y le parecio bien y trasladd para si algunas cosas della.®

Asi pues, entre 1552y 1533 Arias Montano estuvo trabajando &n la exposicion o
la parafrasis del Cantar de los Cantares, puesto que a finales de 1553 se la entregé
completa a fray Sebastidn Toscano. Dicho trabajo debid realizarse bajo la tutela de
Cipriano de la Huerga o, al menos, conociendo el manuscrito o las directrices de su
Comentario, ya que no soélo coincide en la postura general de interpretacion o en la
voluntad de adaptar el texto hebreo a los modelos poéticos cldsicos y castellanos,
sino en otros numerosos detalles particulares de traduccién v glosa. El mismo inte-
rés por la traduccion al castellano de los textos biblicos, combatido por el indice de
1551 y mitigado posteriormente por el ejemplo de los procesos inquisitoriales y la
interpretacion restrictiva de los decretos tridentinos, provino para Arias Montano de
los circulos complutenses, en los que confluyeron el humanismo, el erasmismo, el

¥ Rbetoricorvm libri quattvor (I, 184-1806), ed. cit., pag. 16. “Vosotros también quisiera que
estuviéseis presentes, nombres gratisimos en todo momento y que nunca os habéis desliza-
do de mi corazén, amigos, 104, Cipriano, gloria mia, y tii, gran Cadena”.

" Cfr. Huerga, Cipriano de la, Comentario al Cantar de los Caniares, ed, de Avelino
Dominguez Garcia, en Obras completas, vol. V, Leén, Universidad de Ledn, 1991, pdg. XXXV.

? H proceso inguisitorial de fray Luis de Léon, ed. cit,, pag. 459. El infante don Juan, padre
del rey don Sebastidn de Portugal, murié en enerc de 1554.
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hebraismo, la teologia y la espirtualidad. Asi lo apuntaba el padre Melquiades An-
drés al definir al homo compluternsis:
Alcald une (...) lo medieval y lo moderno; 1z eritica textual biblica v las escue-
las teolégicas tradicionales; la escoldstica'y la espititualidad; Escoto, Santo Tomis,
Gabrie! Biel y Lulio; el humanisnid @on muchas citedras de lenguas yla teologla
los efercicios de 16gica v el esnidio de la Biblia.®®
Una buena parte de todo ese bagaje qued6 reflejado en la Pardfrasis montaniana
¥y, por supuesto, en el Comentario de Cipriano de la Huerga. Para empezar la misma
alencion a la lengua hebrea como fuente de cualquier conocimiento biblico, la
marcada voluntad de seguir el sentido a la letra como reaccion contra la exégesis
tradicional y la utilizacion de los comentarios rabinicos como fuente de interpreta-
cién componen el marco comdn en el que ambos se enfrentaron a sus lecturas del
Cantar. Pero mis alld de una actitud de partida, son numerosisimos los detalles que
subrayan la deuda de la version de Montano con el Comentario de su maestro.
Sirvan como botdn de muestra algunos ejemplos.

Arias Montano tradujo “amores” y no “pechos” en el ségundo versiculo del capi-
tulo primero, ajustindose a los “Hebracos autores”, que sefalaba Cipriano de la
Huerga al superponer la lectura de la Vulgata y la del original hebreo®. Lo mismo
ocurre en el versiculo diez del mismo capitulo, que la Pardfrasis interpreta como
“Dos tértolas te tengo muy labradas / de oro, v en blanca plata rematadas”, al hilo
de la explicacion de Huerga:

Yo sospecho que la palabra t6rtola no se refiere 2 este pajarito, sino a algin
aderezo femenino de aquella época. Lo que ya no resuita tan ficil es explicar si se:
refiere a un o a otro adorno. Algunos, en efecto, dicen que se trata de unos sellos
muy finos, artisticamente elaborados y con forma de tértolas, mientras otros pre-
tenden que son unas cadenillas muy delgadas de oro. Yo ereo que una y otra cosa
es lo mismo, tanto si lo traduces por aderezo o por tértola.?

Mas significativa atin es la versién que Arias Montano olfrece del versiculo
catorce: 7

..y junto al mar que no sustenta nave,
en las vinas de Engadi es su postura.

Ese “mar que no sustenta nave” no responde, al menos en primer término, a
ninguna lectura espiritual o alegdrica, sine que se trata de una simple la perifrasis
retGrica para referirse al Mar Muerto, donde, segin Cipriano de la Huerga, habia
que situar las vinas del poema®. Del mismo modo, al describir la flor del versiculo

* La teologia espariola en el siglo XVI, 11, Madrid, B.A.C., 1977, pdg. 41.
Cfr. Huerga, Cipriano de la, Comentario al Cantar de los Cantares, ed. cit., vol. V,
pags. 36-37.
" Ibid., pigs. 178-179.
¥ Al respecto, escribe Cipriano de la Huerga: “Crecian efectivamente, en esta regién, es
decir cerca de los montes de ‘En-gedi, no lejos del mar Muerto, unas cepas extraordinaria-
mente célebres”. Ibid., pdgs. 202-203.
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primero del segundo capitulo, Montano afiadié un verso ajeno al original -"1al que
cualquiera a verla es convidado™, que procedia directamenie del Comentario de
Huerga: “Pero esta flor del campo, este lirio de los valles, esta accesible a todos y
listo para cualquier uso™. También Arias Montano seguia a Huerga al apartarse de
lajectura de san Jeronimo en el segundo versiculo del séptimo capitulo y distinguir
entre los mustos v la matriz femenina -"la tedondez del muslo y su juntura’-

Por tanto -explicaba Huerga-, “la juntura de los muslos” es sinénimo de lo
conecebido o de la propia capacidad o facultad de concebir. Asi, después de
alabar la bonita manera de caminar de la Esposa amada y el calzado que cubre
sus pies y sus pantorilias, el Esposo elogia su fecundidad, y manifiesta en qué
consiste su facultad de concebir® )

Fue de nuevo el Comentario del catedritico cisterciense el que ayud6 a Montano
a salvar el sentido poético del un dificil versiculo del mismo capitulo del Cantar, el
versiculo cuarto, que, en traduccién de Emilia Ferndndez Tejero, dice: “tu nariz,
como la torre del Libano™®. Northrop Frye comentiaba, no sin retintin, que la com-
paracion “podria parecer un dudoso cumplido para una mujer cuyos encantos fue-
ran menos simbélicos™. Para evitar la complicacién, Huerga sefiald el camino que
habria de seguir su discipulo, al afirmar que “para descubrir el sentido genuino de
este pasaje, hay que tener en cuenta que el término hebreo significa lo mismo cara
que nariz™®, Y asi, tradujo Montano: “...y el tu rostro gentil / parece al muy hermoso
torrejon”.

El Cantar de los Cantares se convirtic en caballo de batalla en la polémica entre
los defensores de los distintos modos de interpretacion del texto biblico. La dificul-
tad del texto y su resistencia a ser interpretado conira la propia literalidad sirvié a
los humanistas v a los defensores del comentario literal como mecanismo de prueba
y demostracidn de sus conocimientos, frente a la ignorancia de los comentaristas
escoldsticos y alegorizantes. La declaracién inicial de Leén de Castro en el proceso

contra fray Luis no era sino un ejemplio -trigico, eso si- de la actitud de los hebraistas

hacia el resto de los biblistas, a los que incluian entre los iluminados por “el sabio
alegorin” y que, al igual que los santos, “quando ...no entienden, se acogen a
inventar alegorias™.

* Ibid., pags. 228-229.
* Ihid., vol. V1, pgs. 288-289.

¥ B cantar mds bello. El Cantar de los Cantares de Salomdn, Madrid, Editorial Trotta/CSIC,
1994, pdg. 28. A no ser que se especifique lo contrario utilizamos la misma traduccién de
fray Luis en el Cantar de los Cantares de Salomon, ed. cit.

" El Gran Cédigo, Barcelona, Gedisa, 1988, pag. 182.
¥ Comentario al Cantar de los Cantares, ed. cit., vol. VI, pigs. 308-309.
> B proceso inquisitorial de fray Luis de Ledn, ed. cit., pég. 8.
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En realidad, tanto Origenes como san Jeronimo, ambos bajo la influencia de la
exégesis judia, optaron por la interpretacién alegérica; como después hicieron san
. Bernardo de Claraval o Dionisio el Cartujano, “el primer autor cristiano -segin
recuerda la profesora Ferndndez Tejero- que comentd cada capfloen tres epigra-
fes diferentes (recordemos.a- Abraham ibn Ezed): 1a iglesia, como esposa-universal,
el alma, como esposa particular, la virgen Matia, como esposa singular™®, También
Casiodoro y Beda el Venerable escribieron sendas exposiciones sobre el Cantar de
los Cantares . Todos coincidieron en optar por una interpretacién mistica o alegorica
del texto biblico y, como sefialaba Northrop Frye, “no es extrafio que traten el
Cantar de [os Cantares como vision sublimada del amor de Dios por su pueblo, en
la que cada imagen tiene un significado alegdrico que se aparta de lo explicitamen-
te (puabh) sexual. Bernard de Clairvaux, un santo medieval de rango muy elevado,
predicé ochenta y seis sermones sobre el Cantar de los Cantares en este sentido;
una andanada impresionante pero no demasiado efectiva, pues el poema se obstina
en seguir diciendo lo que siempre ha dicho2.

Por contra, tanto Arias Montano como Cipriano de la Huerga optaron por el
comentario literal como via de aproximacion al texto biblico. No otra cosa se dedu-
ce de sus propias declaraciones, Asi, en el prélogo al De optimo imperio, Montano
oponia su método al de los escoldsticos y al de los intérpretes misticos o anagdgicos
¥ lo presentaba como el camino que habia seguido desde el inicio de sus trabajos
escrituristicos:

...porque desde el principio defendimos &l método de interpretacion familiar,
llano y simple que parece pedir el mismo sentido de las palabras, v que esperdba-
mos fuera comprendido por los lectores sencillos semejantes a nosotres, vy que
pudiera ser recordado para, con utilidad, infortnar la vida cristiana. Este género es
llamado por algunos literal, esto es, el que pide en primer lugar la simple lectura
de la Escritura.®®

> cantar mds bello. El Cantar de los Cantares de Salomén, ed. cit., pag. 45.

" Chr. Pope, Marvin H., Song of Songs. A New Translation with Introduction and Comeniary,
New York, Doubleday & C., 1977, pdg. 238. Sobre la presencia de Casiodoro y Beda en Arias
Montano, vid. Arias Montano, Benito, Tractatus de figuris rbetoricis cum exemplis ex Sacra
Scripitura petitls; ed. cit., pigs. 9-33.

. Frye, Northrop, Poderosas palabras. La Biblia y nuestra metdforas, Barcelona, Muchnik,
1996, pig. 253. Sobre los esfuerzos de san Bernardo para eliminar el sentido sexual del
texto, vid. Pope, Marvin H,, op. ¢if,, pag. 123.

¥ De optimo imperio sive in librum Josuce Commentarium, Amberes, Cristébal Plantino,
1583, fol. 3v. “Quippe enarrationis genus cum primis suscepimus familiare, planum ac simplex,
quod ipsa verborum significatio exigere videatur, quodque tenuibus nostrique simiilimis
lectoribus capi, probari, et ad Christianam vitam informandam cum utilitase reteneri posse
sperabamus; quod genus literale a nonnullus dicitur, id est, quod scripturae lectio simplex
primum postulat”,
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Aplicado a un ejercicio de paréfrasis sobre el Cantar de los Cantares, la glosa
literal conllevaria el mantenimiento de lo erdtico, de lo sentimental, y de lo poético,
por encima de las interpretaciones alegdricas. De ahi, la insistencia de Cipriano de
la Huerga en identificar el poema biblico con un epitalamio: “Podemos, pues, decir
que. Salomén es un epitalamidgrafo, puesto que ha escrito un poema amoeroso y

- nupcial a la vez™, Pero el peso de las interpretaciones tradicionales, tanto-hebreas
como cristianas, y las propias marcas de trascenidencia sefialadas en el original
condicionaban una lectura simbélica o espiritual. Por un lado, el mundo natural y
pastoril en el que se enmarca la historia erdtica del Cantar de los Caniares tenia ya
de por sf una inclinacion hacia lo simbélico, comiin af resto de la literatura biblica®.
Por otro, una buena parte de [a interpretacién rabinica y cabalistica, v hasta la
Pardfrasis caldaica, se inclinaron hacia una lectura que obviaba lo sexual en favor
de una representacion simbdlica o criptica. El mismo Giovanni Pico della Mirandolla,
cuyas Opera ommnia aparecen entre [os libros de Montano en sus afios complutenses®,
confirmaba esta lectura mistica entre las conclusiones cabalisticas recogidas en sus
Conclusiones sive theses DCCCC de 1486:

Siempre que en la Escritura se hace mencién del amor entre el varén v la
hembra, para nosotros significa en sentido mistico la unién de Tipheret y Chneseth
Israel, ¢ de Beth y Thipheret#

“ Comentario al Cantar de los Cantares, ed. cit., vol. V, pag. 17. vid. Ibid., pig. 11, Scbre
lo problemitico de la interpretacion literal del Cantar para la ortodoxia de la segunda mitad
del XVI podemos recordar, como muestra, la declaracién de fray Vicente Herndndez en el
proceso contra fray Luis, donde apuntaba sobre su exposicion literal: “Toda la esposicion es
una carta de amores sin ningun espiritu y casi nada difiere de los Amores de Ovidio y otros
poetas y finalmente indigna de llamarse sposigion de sagrada Scriptura™. £ proceso inguisitorial
de fray Luis de Ledn, ed. cit., pag. 67. '

® Para Northrop Frye, la representacién sexual simboliza la identificacién la naturaleza yla
mujer. Cfr. Frye, N., Bl Gran Codigo, ed. cit., pag. 133. Por otro lado, segiin explica el propio
Frye, “la unidn sexual sugiere fertilidad y el cuerpo de la novia se identifica con vinas,
jardines; flores y el despertar de la naturaleza en primavera”, y representa “una boda ritual
entre el rey v su tierra fértil, personificada en su novia”. Hasta el mismo color negro que se
atribuye a la joven procederfa de un sentido terrestre y agricola, que también es propio de la
Proserpina mitoldgica. (Poderosas palabras., ed. cit.,, pigs. 252 y 336).

' ‘ * Cfr. Rodriguez Mofiino, A., art. cit., pags. 567, 582 y 585.

! “Ubicumgque in scriptura fit mentio amoris maris et femine, nobis mystice designatur

coiunctio Tipheret et Chneseth Israel, vel Beth et Thipheret”. Conclisiones numero XIVII,

secundum doctrinam sapientum bebreorum Cabalistarum, quorum memoria sit semper in

bonum, XVII, en Conclusiones mdgicas y cabalisticas, ed. de Eduardo Sierra, Barcelona,

i Ediciones Obelisco, 1982, pag. 53. También Cipriano de la Huerga acudi6 a la autoridad de
1 la Cabala para interpretar el versiculo 5, 14 del Cantar de los Cantares, “Manus efus tornatiles,
1 aureae, plenae hyacinthis™: “Los cabalistas por otro lado -escribe Huerga-, lo interpretan
como el todo que circunda y rodea todas las cosas y las comprende dentro de si”. Comernta-

¥io al Cantar de los Cantares, ed. cit., vol. VI, pags. 182-183. Sobre la relacion de Huerga con
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La misma presidn ideoldgica del entorno es un factor que no ha de olvidarse. No
muchos. afios después, fray Luis de Leén habria de sufiir €l rigor de ese entorno
sobre su comentario literal en lengua romance, hasta el punto de que en 1580 se vio
casi obligado a publicar, segiin el mismo confiesa en el prologo, una In Canticum
Canticorum Triplex Explanatio que inchufa los seéntidos mistico v anagdgico, ade-
mis del literal: L S : o A

...para que nada quedara que pudiese dar lugar a alguna sospecha, muchos
me animaron a que vertiera al latin aquel libro ¥ lo divuigara y editara. Y lo hice
coaccionado en cierto modo, no sigutendo tanto mi opinién cuanto el parecer de
los que me quieren bien; juzgaba clertamente que en este nuesiro tiempo la tarea
de escribir, no s6lo para los que editan tanto nuevos libros, sino velan y atienden
a recoger los ‘escritos buenos de ofros, no es muy Gl para los demds y es dema-
siado peligrosa para los que escriben,®

Por cualquiera de estos motivos, a los que hay que afadir la propia condicién
espiritualista y de humanistas cristianos de los dos comentaristas, tanto Cipriano de
la Huerga como Arias Montano construyeron una interpretacion que aunaba la
explicacién literal e histdrica con la espiritnalidad. Ambos, siguiendo la interpreta-
cion literal, expresaron un sentimiento erdtico que no rehuia sus raices fisicas, pero
dejaron entrever en sus respectivas obras un sentido espiritual del amor e incluso
los atisbos de un lectura si no alegérica, si trascendente del poema hebreo. El
propio Huerga lo anunciaba desde el principio de su obra:

...quien guiera penetrar en el significado profundo de este libro que sepa que
se enfrenta a algo que supera las fuerzas humanas y excede en cierto modo el
dmbito del cuerpo y de las cosas humanas.®

Lo mismo repetiria mds tarde fray Luis como justificacion a la intensidad erdtica
y amatoria del comentario literal que escribié para Isabel Osorio:

Cosa es sabida y confessada por todos es que en estos cantares, como en
persona de Solomdén y de su esposa 1a hija del rey de egipto: debaxo de amorosos
requiebros, explica el Spiritu Sancto la encarnacion de Christo: y ¢l entrafiable
amor que siempre tuvo a su iglesia: con otros misterios de gran secreto y gran
peso.™

En la Pardfrasis montaniana esta voluntad de espiritualizar el poema amatorio
se manifiesta en variantes y en glosas, muy alejadas del original, que con frecuencia
siguen de cerca algunas de las lecruras mds espirituales o, mejor dicho, menos

el tratado de Theologia Symbolica de Andrés Acitores (Salamanca, Didacus a Cusic, 1597),
vid. Huerga, Cipriano de la, Obras completas, 1, ed. de Gaspar Morocho, Le6n, Universidad
de Ledn, 1990, pigs. 126-127.

* Cantar de los Cantares. Interpretacion literal, espiritual, profética; ed. de José M* Bece-
rra Hiraldo; Salamanca, Ediciones Escurialenses, 1992, pigs. 12-13.

® Comentario al Cantar de los Cantares, ed. cit., vol. V, pigs. 10-11.
¥ Cantar de los Cantares de Salomon, ed. cit., pag. 47.
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literales del Comentario de Huerga®. §i versos como “racimo muy suave / donde
sale licor que siempre dura”, “mi corazén contino en viva llama”, “enire yo, no por
mi, mas por su guia” (refiriéndose al matrimonio mistico, fruto de la voluntad divi-
na), “helo al canto / de la reja estd mj esposo santo” © “sus amores / suaves mas que
cosas de la tierra? se deben a la cosecha literaria del propio Montano, hay otros
ejemplos que podemos explicar como versificaciones de fragmentos del maestro
cisterciense. Asi, v sirva la muestra de los siguientes ejemplos, Montano, tras una
introduccién y once versos iniciales en el primer parlamento de la Esposa ausentes
en el texto biblico, comienza la paréafrasis de los dos primeros versos del Cantar:

Yo juro que en te viendo,

seria yo guarida,

y aunque la muerte ya de mi triunfase,

tornaria z la vida,

si un beso de t boca yo alcanzase.

La referencia a la muerte junto con el beso, ajena en todo al original, tiene su
origen en el comentario que Huerga hizo del versiculo primero, donde explica la
expresion hebrea mors osculi, muerte del beso, v se refiere a un “supremum osculi
genus”, simbolo maximo de la comunicacién con Dios. Lo mismo ocurre con los
versos “Este mi Rey que digo, / me dara entrada en su palacio eterno”. El “palacio
eterno” corresponde en el Cantar a una simple “camara’, cellaria en la Vulgata. 5in
embargo, Cipriano de la Huerga aclaré por extenso el sentido espiritual del término
en la misma direccién de su discipulo:

Cuatro palabras bastardn para saber cuil es el significado de la palabra “céma-
ra” o “alcoba mis secreta de la casa”. Tenga en cuemnta el lector inteligente que los
grandes y magnificos beneficios concedidos por Dios a las almas de los santos
durante su vida mortal, pueden ser divididos en dos grupos: uno el de los bene-

* Esta interpretacion a medio camino entre lo litetal v lo espiritual, clave para el método
escrinuristico montaniano, se mantenia inalterable bastantes afios después, cuando Montano
volvié 2 acudir a algin pasaje del Cantar de los Cantares en el Liber generationis et
regenerationis Adam. Asi, no stlo habla de Jesucristo como prometido de ta Iglesia, sino de
«e] amante divino” que “pedia que se le concediera tal facultad para descubrir a la prometida
amada por él: Muéstrame tu semblante, déjame ofr lu voz; porquie 11 vOZ €8 dulce y gracioso
11 semblante”. Clr. Liber generationis el regenerationis Adam, sive de bistoria generis bumani,
Amberes, Ex Officina Plantiniana, 1593, pags. 23y 27.

* cfr. Comerntario al Cantar de los Cantares, ed. cit., vol. V, pags. 20-35, El tema del beso
que hace al amante regresar de la muerte también aparece en la Elegia 1 del humanista
flamenco Johannes Secundus, publicada con sus poemas elegiacos en 1539, que tuvieron un
enomme e inmediato éxito: “Tunc detur tremulis illam manibus complectar, / Et fugientem
inter basia fundam animam; / Quae tunc purpureis labris remorata resistel / Forsan, et
inceptum laeta redibit iter; / Spernet et Elysias sedes vallemque beatam / Prae tam mellitae
basiolis dominae”. Joannes Secundus, The Love Poems, ed. de F. A. Wright, Londres, Routledge
& Sons, 1930, pdg. 116.
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ficios referidos a la mente racional y e} otre a los amores muy ardientes. Esé
primer grupo de favores divinos, o sea, el conocimiento que nos permite llegar al
esposo, es a su vez doble: el primero de ellos tiene lugar en el atrio de la casa,
siendo la casa el cielo, la tierra y todo aquello que estd dentro y fuera del 4mbito
del cielo (...). Hay otios que, por privilegio del esposo, dejan &l vestibulo y &l
atric de esta gran casa y se lanzan a la bisqueda de los fugares més secretos de la
misma. Porque muchos lagraron conoter 4l Esposo, su bondad, su sdbicturia, su
justicia, no sélo por medio del conocimiento natural, como los anteriores, sino
que ademds, mediante la fe y gracias a este conocimiento mis perfecto tuvieron
acceso a muchos y grandes conocimientos relacionados con la majestad del Espo-
50.-’5

Poco mis adelante, en el capitulo tercero del Cantar de los Cantares, aparece la
tienda de Salomén “tapizada de amor por las hijas de Jerusalén”. Sin embargo,
Huerga convierte el amor en “amor de Cristo” y Montano cubre la misma tienda “de
un amor divino™. La misma voluntad de glosa espiritual reaparece al parafrasear el
versiculo decimosegundo del cuarto capitulo, en el que se califica a la Esposa como
“fuente sellada”. Montane lo transforma en un lenguaje simbolico:

Eres fuente manante
de claras aguas, limpias, percdurables,
que estd cerrada...

La adjetivacién, claramente trascendente, corresponde al comento de Cipriano
de la Huerga, que escribe: “Ne aqua perturbetur sed lucida semper et clara pecora
reficiat”, esto es, “La fuente es sellada para que no se contamiene el agua y este
siempre pura y transparente para abrevar el ganado™. Un dltimo ejemplo, referido
al capitulo cuarto, en el que el Esposo pide a su amada que retire sus ojos. Huerga
explica ese temor, “porque no es algo humano lo que nos impresiona, pues la
fuerza humana en los sabios y valientes es siempre muy grande, sino la imagen de
la belleza divina™. Siguiendo literalmente a su maestro, Arias Montano afiadié una
calificacion trasceéndente 2 la mirada femenina:

...abaja tu vista mas que humana,
que es tu mirar en hito iniclerable...

La conexién que hemos establecido entre el Comentario de Cipriano de la Huerga
y la Pardfrasis de Arias Montano podemos extenderla al comentario literal que fray
Luis escribié en romance hacia 1561. Un afio antes y al pasar por Salamanca camino
hacia el monasterio de San Marcos de Ledn, donde Montano profesaria como freire

* Ihid., pdgs. 86-89.

Cfr. ibid., pags. 368-373.

Comentario al Cantar de los Cantares, ed. cit,, vol. VI, pigs. 66-67.
Ibid., pags. 232-233.
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de la orden de Santiago, debid ser cuando fray Luis le pidi6 su exposicién, tal como
recordaba en declaracion del proceso del 13 de noviembre de 1573:

--€l m” Benito Arias Montano estremefio o andaluz abra diez o onze anos
poco mas © menos, queestando este confesante en Salamanca, y pasando por alli
dicho Benito Arias, esté confesante [e pidio que le prestase una exposicion en -

~ Romange sobre Jos Cantares [a qual este confesante savya que tenia, porque este
confesante esciivia a fa sazon sobre os mysmos Cantares la obra de Romange que
hizo, y el dicho Benito Arias le respondio que €l se los embiaria en yendo a su
monasterio de San Marcos de Leon adonde los tenia, con condigion que tomase
este trabajo de bolverselos en latin, Y ansi dende algunas semanas se los embio
desde San marcos de Leon tornandole a escrebir e pedir que se los bolviese en
latin, y por esta causa este confesante los a detenydo siempre en su poder porque

deseaba complir la palabra que le avia dado.¥
A juicio de José Manue] Blecua, “fray Luis se aproveché muy poco de esa Expo-
sicion de Arias Montano, que no es mis que la conocida Pardfrasis, especie de
égloga pastoril™®. Si bien es cierto Gue las relaciones particulares entre el comenta-
rio de fray Luis y la versién poética de Montano no son muchas, tampoco podemos
afirmar, como ya vimos, que la exposicion perdida de la que se habla en el proceso
de fray Luis y que se atribuye al humanista extremedio fuera exclusivamente lo que

hoy conocemos.

Los objetivos de la traduccién que fray Luis hizo para su comentario y los de
Montano en su Pardfrasis eran distintos. Arias Montano desarrolld una parifrasis
extensa y lirica, y acudié a modelos literarios elaborados en Ia tradicién poética
castellana. Pero ambos optaron igualmente por una lectura literal y erdtica del
texto, mds acentuada, sin duda y como €l mismo explica, en el comentario de fray
Luis:

Ansi que a este el texto le offende -escribia respondiendo a la acusacién de
fray Vicente Herndndez-, v yo ya que Je puse en romange no pude escusar de
ofendeille, porque no tenia otros vocablos con que romangar oscula, ubera, amica
mea, fermosa mea, y lo semejante, sino diziendo besos, y pechos, ¥ my amada, y
my hermosa, y otras cosas asi, porque no sé otro romange del que me ensefiaron
mis amas que es el que ordinariamente hablamos, que a saber el lenguaje secreto
y artificioso con que este my Lestigo y sus consortes suelen declarar sus conceptos
usara de otros vocablos mis espirituales,®

* Pero, a pesar de las diferencias entre la versién en prosa de fray Luis y la poética
de Montano, hay varios detalles que ofrecen indicio de la proximidad de ambos
textos. Siguiendo el rastro de la literalidad, encontramos que fray Luis comenta el
segundo verso del capitulo primero aclarando que *Derramando. quiere dezir se-

T Bl proceso inquisitorial de fray Luis de Léon, ed. cit, pig. 376.
* “Introduccidén”, en Ledn, fray Luis de: Canar de los Cantares de Salomon, ed.
cit., pag. 24,

? B proceso inquisitorial de fray Luis de Léon, ed. cit., pags. 278-279.
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_gun la propriedad dela palabra hebrea a quien responde repartido. en vasos, O
mudado de una buxetas en otras porque entorices se esparze mas su buen olor™,
La traduccion y hasta el término procedian de Montano, que lo habia utilizado hasta
en dos lugares de su poema:

come olio que derrama
algalid, que.en bugetas se reparte. : ' ’ -

Mira en sentirte donde estds sentado
que clor esparce la bugera mia.

También fray Luis comenta, como Cipriano de la Huerga y Montano, la posibili-
dad de traducir el versiculo diez de! primer capitulo como “tortolicas hechas de
bulto”, aunque luego se incline en su propio texto por cergillos®. Siguiendo el
modelo de la Pardfrasis, fray Luis tradujo el versiculo 2, 9 como “Helo lya estd] tras
nuestra pared” y lo glosé con otrd variante: “Helo, helo alli, por [a ventana asoma”®,
donde Montano habifa escrito, como veremos luego, sobre la base del romancero
tradicional, “Helo, helo do viene con presteza™®. Al inicio del capitulo séptimo,
cuando los traductores se inclinan por los vocablos copa, critera, anfora o crater
tornatilis, segin la Vulgata, tanto Arias Montano como fray Luis introdujeron una
comparacién con la luna. “Tu ombligo como taza de luna”, escribe fray Luis, y
Montano, “Tu ombligo fabricé también natura / como una bella luna en redondeza”.
La explicacion la dio el propio fray Luis en su comentario latino de 1580:

Torneable que dijo Jerdnimo, quiso exactamente entender redondo, pues en
hebreo esta Sabar, que es redondo, de donde también la luna, cuando llend su
circulo, es llamada por los hebreos Sibara.®

Incluso fray Luis, 2 caso a modo de homenaje, cerr su comentario citando los
versos finales de la Pardfarsis montaniana: “Y podsase trabaxar esta cancion en
pocos versos, que dixese de esta manera;

Amado, pasaris los frescos montes
mds presto que el cabrito
de la cabra montés y que el gamito

Pero, mas alld de estos detalles concretos, fray Luis y Arias Montano coincidieron
en intensificar el marco bucélico del poema biblico e interpretar el tema pastoril no
sélo como materia poética, sino con contenidos de significacion teologica. En ese

516‘3-

Cantar de los Cantares de Salomon, ed, ¢it., pig. 62.
' Ibid., pag. 78.
* Ibid., pags. 90 y 106.
Vid infra. pdg. 252.
" Cantar de los Cantares. Interpretacion literal, espiritual, p?oﬁética; ed. cit., pag. 306.

6 . o i . .

" Cantar de los Cantares de Salomdn, ed., cit,, pig. 278, Los copistas y editores antiguos ya
identificaron estos versos como obra de Montano. Cfr. Blecua, José Manuel, “Introduccion”,
Thid., pag. 25.
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sentido, escribe fray Luis: “Porque ase de entender que este libro en su primera
origen se escrivio en metro, y es todo el una egloga pastoril adonde con palabras y
lenguaje de pastores hablan Salomon y su esposd, v algunas vezes sus compafieros
como si todos fuesen gente de aldea™®. Si por un lado esta atencién al mundo
pastoril proventa del entorno cldsico y renacentista, pof otro respondie 2 una lectu-
ra teoldgica, con origen en el Génesis, apuntada en el comentario de Cipriane de la

" Huefga y desarrollada por Arias Montano en el Liber generationis et regenerationis

Adam, de 1593:

Fiie Abel pastor de ovejas y Cain labrador. En efecto, demostraba el modo de
vida y oficio sencillo, pacifico, dulce, mesurado ¥y complaciente del uno la tarea
de apacentar ovejas, los mis mansos, sin duda, de entre todos los animales, las
cuales proporcionaban al pastor y a su duefio tanto el alimento sencillo de la
leche, como el disfrute de vestidos, y pagaban la recompensa apropiada a su
custodia con la fecundidad y abundancia otorgadas a ellas por la naturateza, y
ellas mismas se alimentaban del pasto de heno v de sencillas hierbas que brotan
€spontdneamente, y no imponen a su pastor labor alguna, a no ser el arrec y
custodia, y mientras pacen, dejan bastante lugar y tiemnpo libre para reflexionar,
meditar y cultivar el espiritu con buenos propésitos. ¥, en verdad, con tales
pastores, buenos y dotados de un espiritu sensato y de un talante hurmano, la vida
podia subsistir ficilmente, .

Fray Luis decribié la vida pastoril en términos semefantes al tratar el término
“Pastor” en De los nombres de Cristo: “..]a vida pastoril es vida sossegada y apartada
de Jos ruydos de las ciudades y de los vicios y deleytes dellas. Es inocente, assi por
esto como por parte del tracto y grangeria en que se emplea. Tiene sus deleyies, y
tanto mayores quanto nascen de cosas mas senzillas y més puras y méis naturales:
de la vista del cielo libre, de la pureza del ayre, del verdor de las yervas, y de la
belieza de las rosas y de las flores™. Como ya hiciera Huerga, fray Luis compara el
poema hebreo con las pastorales cldsicas de Tedcerito y Virgilio, uniendo lo pastoril,
lo amatorio, lo espirjtual y hasta lo revelado en el Cantar de los Cantares:

Mas porque, Marcello, dezis de lo que es ser pastor y del caso que de los
pastores 14 poesia haze, mucho es de maravillar con qué juizio los poeeias, siem-
pre que quisieron dezir algunos accidentes de amor, los pusieron en los pastores
Y usaron mas que de otros de sus personas para representar aquesta passion en
elias; que assi lo hizo Theberito y Virgilio, y iquién no Io hizo, pues el mismo
Spiritu Sancto, en el libro de los Cantares, iomé dos personas de pastores para,
por sus figuras dellos ¥ por su boca, hazer representacion del increible amor que
nos tiene? ©

“ @ broceso inquisitorial de fray Luis de Léon, ed. cit., pig. 350.
7 lLiber generationis et regenerationis Adam, ed. cit., pag. 75.
* De los nombres de Cristo, ed. de Cristébal Cuevas, Madrid, Citedra, 1977, pag. 221.

* Ibid., pag. 222.
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Tras todo ello latia la herencia viva del humanismo cristiano y su conviccion de
la necesidad de utilizar la filosofia y la literatura cldsica para acceder al correcto
conocimiento de la Escritura. Gregorio Maydns y Siscar en su “Vida del Maestro Frai
Luis de Ledn” hacia memoria de esta herencia compartida al explicar el modo de
aproximacién de ambos autores a fa lectura de la Biblia:

...el miodo de escribir del maestro Ledn explicando las divinas letras a5 muy
parecido al de Arias Montano ...No suele citar sino textos sagrados, y éstos mucho
menoes que Montano, a quien sigue en vsar tal cual vez algiin escogido testimonio
de algin poeta cldsico.™

Y como no sélo de hebreo vivid e} sabio, también Arias Montano tuvo presente,
aunque en menor grado, la tradicién cldsica en la composicién de su Pardfarsis del
Caniar de los Canlares.

EGLOGAS Y NINFAS CAZADORAS

En la ya mencionada relacion de libros hecha por Arias Montano en Alcald en el
afic 1548 aparecen, entre los libros de latinidad y poetas, un “Virgilio pequenito”,
“Oracio pequeno”, “Juvenal v Persio pequefio”, “Las Obras de Angelo Policiano en
dos Cuerpos”, “Estacio Poeta” y, en toscano, “Un Orlando furioso” o “Unos Assolanos
de Bembo”, que nos dan una idea aproximada de sus intereses poéticos™. La forma-
cion de un joven humanista incluia ineludiblemente la lectura de los poetas y ora-
dores de la Antigiiedad v, en la medida de lo posible o lo aceptable, la de sus
imitadores modernos.

A todo ello se unfa la conciencia que tuvieron los lectores cultos del Renaci-
miento de una conexién literaria entre los modelos biblicos y los cldsicos. La idea
proventa, en iltimo término, del discurso Contra Apién de Flavio Josefo, que llegod
a una conclusién definitiva: .. Jos filésofos griegos, aungue parecfan observar las
leyes patrias, han seguido a Moisés en sus escritos v en su filosofia™?. Lo mismo
crey6 Filon de Alejandsia y, tras €l, san Jerénimo o san Agustin. La intenci6n era
legitimar el uso de los conocimientos filoséficos y retéricos griegos y latinos y
justificar un nuevo canon religioso y estético, el que se enconiraba en Jeremias, en
los Salmos o en el Cantar de los Cantares. Bien defendiendo con Filén la depen-
dencia de los textos griegos respecto a los biblicos, bien atribuyéndolo a la inspira-
cién divina sobre los paganos o a las coincidencias entre las dos culturas, esios

" “Vida del Maestro Frai Luis de Ledn, de la Orden de San Agustin®, en Obras propias y
traducciones, Valencia, J. T. Lucas, 1761.

' Rodriguéz Monino, A., art. cit., pags. 575-579.

* Sobre la antigiedad de los judios (Contra Apion, 1, 280-281), introduccién y traduccion
de José Ramon Bustos Saiz, Madrid, Alianza Editorial, 1987, pdg. 221.
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hombres abrieron un camino que habria de conducir hasta el Antibarbarorum de
Erasmo o hasta Arias Montano y su lectura del Cantar como una égloga virgiliana™.

Las coincidencias estructurales o temdticas del Caniar de los Cantdres con los
Idilios de Tedcrito o con las Bucdlicas de Virgilio no hacian sino incidir en la misma
direceién™. Los mismos comentaristas del entomo complutensé subrayaron estas
relacignes. Cipriano de la Huerga compatd la. descripcion de la piimavera en el
capitulo segundo del Cantar con las Fglogas segunda y tercera de Virgilio;

..en los autores profanos leemos que, al llegar fa primavera, los pastores

cantan sus amores, v, con el fin de atraer e incitar a sus amigas al juego amoroso,
suelen también describir Ja primavera. Asi el Coriddn de Virgilio dice a Alexis:

Nil nostri miserere, mori denigue cogis.
Nunc etiam pecudes, umbras et frigora captant.
Nunc virides etiam occultant spineta lacertos.”

Por su parte, fray Luis en el comentario en romance vy, sobre todo, en su versidn
latina acudid repetidamente a Virgilio para ejemplificar v explicar pasajes del Can-
tar, casi siempre en la parte correspondiente a la glosa literal”. La conciencia de la
proximidad a los modelos virgilianos puede verse incluso en su atencién a la ficcidn
dramatica del género: *Y lo expuso poniendo a hablar abiertamente no a elos
mismos, a Cristo o a la Iglesia, sino introduciendo como en escena a dos cényuges
amanies entre si"77

La Pardfrasis de Arias Montano mantiene esa conciencia de proximidad a los
medelos clasicos, no s6lo virgilianes (visibles en la estructura proxima al canto
amebeo o en el marco de la accién en un Jocus amoenus inexistente en el original),
sino incluso al Ovidio mas pasioril, al del encendido elogio que de Galatea hace
Polifemo en las Metamorfosis, y que recuerda las exaltadas descripciones de los

" Sobre el concepto de poética biblica en relacidn con el canon grecolatine, vid. Traciaius
de figuris rhetoricis cum exemplis ex Sacra Scriptura petitis, ed. cit., pags. 9-33.

™ Emilia Fernandez Tejero sefiala paralelos con Tedcrito en la valoracion de la piel oscura
o en la comparacién de la amada con una yegua, y recuerda las tesis de G. Garbini, que fija
la fecha del Cantar de los Cantares hacia finales del siglo I y comienzos del siglo La. C. y
defiende su relacion de dépendencia con Tedcrito. Cfr. ap. cir., pigs. 69, 73 v 57.

" Comentario al Cantar de los Cantares, ed. cit., vol. V, pigs. 296-299.

” Cfr. Cantar de los Cantares. Interpretacion literal, espiritual, profética, ed. cit,, pigs. 15,
79, 94, 134, 143-144, 222 y 396.

7 Ibid., pag. 1. Como sefala Vicente Cristébal a este réspecto: “Para una definicion de la
égloga virgiliana como género poético, lo que primero se evidencia es la forma dramdtica
predominante”. “Introduccién”, en Virgilio, Bucdlicas, Madrid, Catedra, 1996, pig. 12. Sobre
el cardcter dramdtico de la Pardfrasis, vid. infra pag. 248.

236




Luts Gomzz CANSECO ¥ VALENTIN NUREZ RIVERA

esposos del Cantar ™. Otras de las innovaciones de Moniano respecto al texto
biblico vienen a subrayar los lazos con el mundo grecolatino, aunque sea solamente
en forma de guifio al lector culto. Asf, los nombres que atribuye a los esposos
biblicos, Theolampo y Eumenia, tienen una explicacién etimolégica y alegdrica en
griego. Theolampo es Qeohapmis, el brilto o el resplandor de Dios. Por su parte, el
nombre de la pastora Eumenia proviene del adjetivo griego eljLevns, la propicia-o la
bondadosa; en términos cristianos, el alma sometida a Dios.

La voluntad de aproximar la version castellana a los modelos pastoriles clisicos
tiene un reflejo interesantisimo en el final del capitulo segundo:
Recoge presto, €sposo, que hay tal siesta
que de calor el mundo se abochorna.
Vuelve, que ya las sombras huyen, torna,
torna ligero como cabra presta,
como el gamito aguija por la cuesta.

El fin del capitulo, como en Teéerito o Virgilio, coincide con el fin del dia y el
regreso del ganado. Fray Luis se detuvo en este versiculo. En la primera version de
sus comentarios se limité a recordar que la traduccién correcta del término hebreo
era el atardecer™; en €l comento latino insistié en la misma interpretacion, pero
acudiendo, entre otros, a la autoridad de Virgilio en materia pastoril y citando dos
versos de las Gedrgicas 1 y II1: “Y en otro tugar: fie volat, simul arua fuga, simul
aequora verrens. Asi pues, con estas palabras significa la tarde por las circunstan-
cias, y el asunto mismo v la forma del lenguaje pedia significar ese tiempo, y no el
matutino; el asunto mismo, pues en la noche se vuelve a casa del pasto, de donde
aquél: e domum saturae Hesperus, ite capellae™.

La superposicién del mundo hebreo y el grecolatino provoca una de las meta-
morfosis mds atractivas del poema de Montano: por obra y gracia de los poetas

" Sirvan de ejemplo algunos de los versos del mencionado encomio (vv. 789-797): “iGalatea,
més blanca que la hoja del alefio nevado, / més florida que los prados, més esbeita que el
alto aliso, / mis reluciente que el cristal, mis juguetona que el cabritillo / ... mds noble que
las manzanas, mis vistosa que el alto plitano / ...mas suave que las plumas del cisne y la
leche cuajada / y, st no me huyeras, mis hermosa que un jardin regado™ Metamorfosis,
traduccién de Antonio Ramirez de Verger v Fernando Navarro Antolin, Madrid, Alianza,
1998, pag. 398. )

? “Algunos entienden por esto el tiempo de la mafana, otros, el mediodia; y los unos y lo
otros se engafian, porque ansi la verdad de las palabras como el propésito a que se dicen
declaran el tempo de Ia tarde; porque siempre, 4l caer el sol, se levanta un aire blando, y las
sombras que al mediodia estaban como quedas, al declinar dél crecen con tan sensible
movimiento que parece que huyen”. Cantar de los Cantares de Salomon, ed. cit., pags.
113-114.

* Cantar de los Cantares. Interpreiacion literal, espiritual, profética; ed. cit,, pig. 144.
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latinos, las doncellas de Jerusalén se trasforman, en el capitulo segundo y anre la

" invocacion del Esposo, en ninfas tan cazadoras como las compaferas de Diana:

Doncellas frescas de Jerusalén,
que por espesos bosques v dehesas
andéis Ja dulce caza exercitando,

. asi os suceda en caza siempre bien,
y de rusticas ¢iérvas y montesas cabras
tornéis a casa triunfancdo,

En los mismos términos las vuelve a invocar la Esposa en el capitulo octavo:
“Doncellas cazadoras, las de Jerusalén...”. Nada hay en el original, salvo la referen-
cia a los ciervos del campo, que justifique esta mezcla de lo mitolégico v lo bibli
co®™; y no es iniitil recordarlo, aunque sea en la versién Vulgata: “Adiuro vos, filiae
lerusalem, / Per capreas cervosque camporum...”. La explicacidn la encontramos de
nuevo en fray Luis, que explica esta identificacién de las mujeres biblicas y las
ninfas oreadas acudiendo al primer libro de la Eneida: :

Y las conjura y lo jura por las cabras y las ciervas montesas, porque tanto la
esposa, como las doncellas compafieras de la esposa aparecen dadas a una vida
rdstica, y aficionadas a la caza segiin la costumbre de aquellas gentes; de las
virgenes Lirias, vecinas a las palestinas, estd lo del poeta: Virginibus Tyriis mos est
gestare pharetram

El propio Arias Montano volvié a utilizar una mezcla similar de los cristiano ylo
profano en su oda a la fuente de la Pefia

Vos, sacrae luci nemorisque nymphae,

hic graves Phoebi fugietis aestus:

iste vos, arcu posito et sagittis,
fons recreabit.

Hic comas auro rutilas lavetis,

hic choros cantu celebrate laetos,

nec locus fauno aut satyris protervis
notus stt iste.

Vosque, pastores, nemus hoc colentes

cura caprarum quibus est boumdque,

quique pellitis ovibus pracestis,
vosque qui porcis,

Hic sitim, quaeso, medium per aestum

pellite, hic plectro et fidibus sonate,

non famen porcos sinite aut clentes
tangere capras.83

" Emilia Fernandez Tejero, basindose en la similitud fonética de los rérminos hebreos,
explica este conjuro como una sustitucién del nombre de Dios por el de una animal. Cfr. op.
cit., pag. 77.

82
Cantar de los Cantares. Interpretacion literal, espiritual, profética; ed. cit., pag. 134.
Aen. 1, 336.

8% . - a
“Vosotras, venerables ninfas del bosque sacrosanto, / aqui escaparéis de los calurosos
rigores de Febo. / Despojadas de arco vy flechas, esia fuente / os refrescard. / Aqui lavad
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En el mismo contexto pastoril, fray Luis cerrd su comentario latino al Cantar con
“un “Ad Dei Genitricem Mariam Carmen Ex-voto”, donde las virgenes del coro apa-
recen de nuevo caracterizadas con los rasgos de ninfas cazadoras:
Virg. Quae saltus colitis, callida tendere
Nervos trba, meo dicete Virgénes
Dilecto, ut properet; nam aestuo, amoreque
Saevo saucia langueo.
Juv. O nympbae Hermonides, sic capreas manu
Sir certa et celeri cuspide figere...8%

Pero mias que en Teéerio, Ovido o Virgilio, donde Arias Montano encontrd el
arsenal literario con que dar forma poética a su Pardfarsis en verso del Cantar de
los Cantares fue en la propia poesia castelfana, culta o popular, a través de la cual
le llegaron no pocos temas de Ja tradicién clasica.

ARIAS MONTANG Y LA PASTORAL EN EspaNa Hacia 1550

Probablemente el interés de Montano por el Cantar tiene como acicate funda-
mental las ensefianzas de Cipriano de la Huerga y el ambiente biblista que vive en
la universidad Complutense a mediados de la centuria. Ya lo hemos comprobado.
Sin embargo, no debe ser mera casualidad la realizacién de la Pardfrasis (1552-53)
en pleno auge de la literatura pastoril en todas sus manifestaciones”™. La tradicién
peninsular del género® arranca de las pastorelas provenzales y galaico-portuguesas

vuestros cabellos, rutilantes de oro, / aqui danzad vy cantad en alegres coros. / Que Jos
faunos v satiros lascivos / ignoren el lugar. / Y vosotros, pastores que habitdis este bosque,
/ tos que cuidais de cabras y de vacas / y Jos que bregiis con ovejas cubiertas de pieles /'y
con puercos, / aqui calmad la sed, os lo suplico, / en pleno estio, agui cantad con citaras y
liras, / mas no permitdis que puercos y cabras malolientes /las enturbien”. Navarro Antolin,
Fernando, “La oda sifica Pro incolvmitate mei fontis de Benito Arias Montano”, en Analom it
del Humanismo. Benito Arias Montano 1598-1998, Huelva, Universidad de Huelva, 1998,

“Virgenes: Los que habitais las florestas, coro hibil en tensar las cuerdas del arco, decid
virgenes al amado que se apresure, pues ardo y languidezco herida del cruel amor. jovenes:
o

{Oh ninfas del Hermén! Que podiis ensartar con mano firme y rdpido venablo las cabras...!".
Leon, fray Luis, Poesia, ed. de J. F. Alcina, ed. cit,, pigs. 214-217.

¥ Vid. Garcia de la Concha, Victor, “Fray Luis de Leén: Exposicién del Cantar de los
Cantares”, en Academia Literaria Renacentista, I. Fray Luis de Leon, Salamanca, Universi-

~ dad, 1981, pags. 171-192, pag. 173.

Para estas notas sueltas sobre Ia pastoral en Espafia, seguimos Jos panoramas generales
de Avalle-Arce, La novela pastoril espaiiola, Madrid, Isimo, 1975, 2* ed.; Bayo, Marcial, José,
Virgitio y la pastoral espaiiola del Renacimiento (1430-1550), Madrid, Gredos, 1970, 2* ed.;
Lépez Estrada, Francisco, Los libros de pastores en la Literalura Espaniola. La Grbita previa,
Madrid, Gredos, 1974. Cfr. ademds, Gémez, Jesis, “El desanrollo de la bucélica a partir de
Garcilaso v la poesia pastoril (siglo XVI)", Dicenda. Cuadernes de Filologia Hispanica, 11
(1993), pags. 171-195.
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cuyz mas cabal representacion son las serranillas del marqués de Santillana. Sus
concomitancias con el poema no son desde luego notorias, va que desarrollan los
escarceos entre un cabaliero y una pastora, mujer silvitica de encendida lujuria que
busca el amor de los viajeros. Desde finales del siglo XV (1496) Juan dél Encina va
fijando un esquema de €gloga dramitica marcadamerite rdstico y cémico, que arrai-
gara profundamente en Jas décadas siguientes. No obstasite, itd incorpotanido de su
propia mano progresivos ecos de la tradicién culta en las églogas italianizantes mis
tardias (1509-1513)". No hay que olvidar tampoco que el mismo Encina acometié la
traduccién de las églogas virgilianas (1496), si bien aplicandoles igual pauta
avuigarada, llevando ademas a cabo una actualizacién alegérica de sus contenidos.
En la misma linea Francisco de Madrid realizé en 1494 una encendida defensa de
los monarcas catélicos motivada por la invasidn italiana de Carlos VIII. Las Farsas ¥y
églogas de Lucas Ferndndez, publicadas en 1514, siguen el rastro de Encina, aunque
se acentia la tension patética, 1a violencia fisica v la atmdsfera campesina. Paco
transforman el modelo las cinco églogas de Pedro Manuel de Urrea (1516) o las mis
aleg6ricas de Lopez de Yanguas (h. 1487-h. 15509, entre las que destacan la Farsa
del mundo y moral escrita hacia 1518 y publicada en 1524, v la Farsa de la concor-
dia, de hacia 1529. Ambos son los continuadores del teatro religioso pastoril, pero -
significan una minima aportacién al desarrollo de las técnicas dramaticas del Xvi,
cosa que si acontece con Gil Vicente, cuya produccién se sitia entre 1502 a 1536.
Téngase en cuenta que la década de los 30 serd el inicio de la nueva bucélica
espaficla de raigambre clasicista e italianizante de mano de Garcilaso y sus compa-
neros de generacidn.,

Los primeros ejemplos de prosa pastoril se producen bastante mis tarde (entre
1551 y 1553), precisamente en los afios en que fue escrita la Pardfrasis, y tienen
como precedente inmediato la traduccién toledana de la Arcadia de Sannazaro en
1547, realizada por varios autores: Blasco de Garay (impulsor de Ia edicién yel que
dio los retoques finales al conjunto), Diego Lépez de Ayala (que tradujo la prosa) y
Diego de Salazar (que compuso ld paste del verso). En el marco de la novela senti-
mental y como antecesor de la Digna de Montemayor, se debe destacar ¢l Faventa-
rio de Antonio de Villegas (publicado en 1565, pero con peticion y aprobacion de
licencia de impresion en 1551, segin afirma el autor en los preliminares), que
incluye la novelita Ausencia y soledad de amor. Otro eslabén en el desarrollo de los
libros de pastores son los Cologuios satiricos de Torquemada, 15353, cuyo tercer
didlogo trata de las excelencias de la vida pastoril y el séptimo, apartado del sentido
general de la obra, se titula de modo independiente, Cologquiio pastoril. Referentes
bucdlicos engloba asimismo el Clareo y Florisea de Reinoso (1552), rematado con
una “insula pastoril”, donde se autoconfina el poeta con la intencién de vivir un

7 Para el teatro, cfr. Oleza, Juan, “La tradicién pastoril y la prictica escénica cortesana en
Valencia I: El Universo de la Egloga®, en Teatros y précricas escénicas 1. El Quintenios Valen-
ctano, Valencia, Instituti6 Alfons el Magnanim, 1984, pags. 189-217.
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retiro espiritual. En fin, la Diana de Montemayor, publicada hacia 1558-59, pero
compuesta entre 1554-1558%, coincidiendo, por tanto, con la edicion ferrarense de
la Menina e moga de Ribeiro (1554), supone la culminacion de un proceso creativo
" gue se despliega en las décadas centiales de la centuria €31545-1560)..Con esta
novela queda definitivamente codificado el genero de los libros de pastores que

‘conbce nuniérosos continuadores 4 partir de los afios sesenta.” Por ejemplo, La”

Diana de Alonso Pérez (Valencia, 1965) o la Diana enamorada (Valencia, 1564) de
Gaspar Gil Polo.

En el decurso novelesco de la Cuestion de amor (1513) se sit(ia, Como interme-
dio lirico la Egloga de Torino, donde un personaje, Flamiano, representa pastorilmente
lo que ocurre en sus amores, componiendo una declaracion poética €n forma de
égloga. Este poema en arte mayor constituye una de las primeras églogas espafiolas
y tiene como modelo a Encina, incluso en el uso del sayagués para los pastores
rasticos®. Hay que relacionarlo ademas con la tradicién de Boccaccio y sus Ninfale
fiesolano y Ninfale d’Ameto, este Gltimo traducido por Diego Lopez en el Laberinio
de Amor (Sevilla, 1546), teeditado como Treze questiones Mmuy CUriosas sacadas del
Philoculo (1548) y reimpreso precisamente con la Question de Amor, en Venecia
(1553). Con todo, el primer autor romance que foma el modelo virgiliano como
urdimbre temdtica y estilistica, compendiando el bucolismo clisico e intentando la
revitalizacién del género (con la intensificacion de la tematica amorosa propia de la
elegia) es, sin lugar a dudas, Sannazaro, creador con la Arcadia (1502 y 1504) de un
verdadero manual de pastorilismo®. El proceso de recepcion de la bucdlica clasica
en Espafia se produce, asi pues, desde Tedcrito (cuyo conocimiento e influjo direc-
tos seran casi nulos hasta 1560) y Virgilio, asimilados por Sannazaro para Hegar a la
aclimatacién definitiva por parte de Garcilaso. Esta linea la deja entrever el Brocense
en su anotacién de las fuentes de la égloga 1, vv. 518-20 (“Vinieron los pastores de
ganados, / vinieron de los sotos los vaqueros, / para ser de mi mal de mi informa-
dos™: “Esto lo dijo primero Tedcrito en griego en la primera Bucdlica, v de alli lo
tomé Virgilio, Eclo. 10.Y de alli Sannazaro. Y de él Garcilaso™. En efecto, las tres
églogas de Garcilaso, creadas entre 1534 y 1536, pero difundidas a partir de la
edicién barcelonesa de 1543, suponen en su conjuncién de petrarquismo y clasicis-
mo el apartamiento tajante de la tradicion hispana representada fundamentalmente

§ Montero, Juan, “Introduccién” a Jorge de Monternayor, La Diana, Barcelona, Critica,
1996, pig. XXX, Tanto et estudio preliminar como las notas a esta excelenie edicién han
aportado enfoques fundamentales para la exposicién sobre lo pastoril.

¥ Cfr. Question de amor, ed. de Carsla Perugini, Salamanca, Universidad, 1995,
pags. 100-121.

P Cr Sannazaro, Jacopo, Arcadia, ed. de Francesco Tateo, Madrid, Catedra, 1993.

" Gallego-Morell, Antonio, Garcilaso de la Vega y sus comentaristas, Madrid, Gredos, 1972,
B-161, pag. 20.
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por Juan del Encina®, Esta disparidad ha llevado a Jestis Gémez a distinguis desde
finales del siglo XV al XVI la oposicién entre égloga y bucdlica, o lo que es lo
mismo, entre Encina y Garcilaso: durante la Edad Media existe literatura pastoril
pero no bucdtica, cuyo espiritu clasicista s6to serd aclimatado en Espana a parti dei
toledano®. Elio es tan evidente que después de su obra la tradicion lirica no suele
14

En los mismos afios que los experimentos innovadores de Garcilaso, se compo-
nen en Ttalia I due pellegrini (1530) de Luigi Tansillo, las Opere toscane de Alamanni
(1532) -que incluyen catorce églogas cuyo tema principal es la lamentacién fine-
bre-, o una serie de églogas de inspiracién cldsica y neolatina en los Amori (1531-
1534} de Bernardo Tasso, sin olvidar en el 4ambito neolatino las seis églogas de
Pontano, que pudieron influir en ciertos aspectos de Garcilaso. Sobre todo la prime-
ra de ellas, Lepidia, que contiene un extenso epitalamio donde celebra las bodas
del dios Sebeto y la ninfa Parténope (Alcina 1993)*, Igualmente @ fianco de
Garcilaso®, como advierte el propio Herrera®, han de situarse las obras de Acufia,
Hurtado de Mendoza y Cetina, todos en Italia durante la década del 30. Hernando
de Acufia es el autor de la Egloga, “Con nuevo resplandor Febo salia...” (fechable en
1547) y la Fgloga y contienda entre dos pastores enamorados (de fecha anterior a
1547)%, Hurtado de Mendoza compuso la Fgloga de Melibeo y Damoén, “En la ribera
del dorado Tajo”, que se imprimi6 en el Cancionero de obras nuevas de 15547, y
otra documentada en el ms. 311 de la Biblioteca Nacional de Paris, “Marfira que te

* Los textos de Garcifaso v las referencias a su obra van citados siempre a partir de Morros,
Bienvenido, Garcilaso de la Vega, Obra poética y fextos en prosa, Barcelona, Critica, 1995.

e Gomez, Jesis, “Sobre la teoria de la bucslica en el Siglo de Oro: hacia las églogas de
Garcilaso”, Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispanica, 10 (1991-92), pigs. 111-126.

> Blecua, Alberto, “Virgilio en Espafa en los siglos XV1 y XVII®, en Studia virgiliana. Actes
del VIe Simposi d’Estudis Classics, Barcelona, Beilaterra, 1985, pdgs. 61-77, pig. 64,

e Morros, ed cit., pags. LXXV-VL

** parafraseamos el articulo de Rico, Francisco: “A fianco de Gaicilaso poesia italiana e
poesia spagnola nel primo Cinquecento”, Studi Petracheschi, IV (1987), pags. 229-236.

7 “Después [del marqués de Santillana] debieron ser los primeros (hablo de aquellos cuyas
obras he visto), Juan Boscin y don Diego de Mendoza, v casi igual suyo en el tiempo
Gutierre de Cetina y Garci Lasso de la Vega, principe de esia poesia en nuestra lengua”
(Gallego Morell, ed. cit.,, H-1, pag. 314).

* Acufa, Hernando de: Varias poesias, ed. de Luis ¥. Diaz Larios, Madrid, Catedra, 1982.

? Cfr. [Najera, Esteban del, Cancionero general de obras nuevas nunca hasta abora impressas,
Asst por ell arte Espariola, como por la Tescana, ed. de Carlos Cldveria, Barcelona, Delsu’s,
1993, pags. 256-262.
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partes y me dejas...”'. En el citado Cancionero general de obras nuevas, magnifica
atalaya para otear la [irica castellana de mediado de siglo, e imitacién de las antolo-
gfas italianas, se imprimié ademds la Egloga de tres pastores. Eranio, Felicio, Clonico
de Juan Coloma!®. De Gutierre de Cetina no se conoce ninguna égloga, pero es el
conformador, bajo el pseudénimo de Vandalio, del soneto pastoril, ausente, en
Petrarca, Garcilaso 0 Mendoza, pero sistemdtico también en Acufa (ciclos de Silvano
y Silvia 0 Damén y Galatea). Fuera del ambito italianizante, aunque importante por
su envergadura, hay que destacar la Fgloga de los pastores Baltheo y Argasto de
Nufiez de Reinoso, 1552 escrita en octosilabos!™. En 1554 se publican, por su parte,
Las obras de Montemayor que, mis tarde, en 1558, se remodelan dando higar a dos
volimenes, Segundo cancionero y Segundo cancionero espiritual. De 1554 son las
églogas I, “En medjo de la Hesperia al medio dia...” y I, “Philemon, un pastor muy
caudaloso...”. En 1558 se publican la Ill y la IV!® Las églogas de Montemayor son
verdaderamente interesantes por la novedad que proporcionan: un modelo amplia-
mente dramatizado muy similar al que cultiva en su novela, dotando a lo pastoril de
una dimensién activa. Comportan una concepcion del bucolismo mas apegada a la
tradicién pastoril peninsular en sus diversas manifestaciones, especialmente la églo-
ga dramdtica de Encina. Diversidad de influencias que en Garcilaso sélo se vislum-
bra en fa Egloga 1'%,

La PARAFRASIS EN EL CONTEXTO DE LAS TRADUCGCIONES POETICAS

Muy escueto se presenta el panorama de la égloga clasicista hasta 1554, a tenor
de las composiciones identificadas. Por eso, el papel relevante de la Pardfrasis en el
contexto de la poesia romance como poema bucdlico de primer orden, que aporta
ademds una serie de novedades con respecto a los modelos existentes. La primera
de esas novedades es, desde luego, la conjuricién dé la materia virgiliana (y teocritea)
por influencia directa o via Garcilaso (v en ese caso con la incorporacién de los
esquemas retdricos y tilograficos del petrarquismo) con los referentes biblicos inhe-
rentes al Cantar, combinados a veces con Ja interpretacion mistica cristiana. De ahi
que la Pardfrasis también constituya un punto de partida importante para la poesia
religiosa en general y las musas biblicas en particular. Se trata de una de las prime-

" Cf. Hurtado de Mendoza, Diego, Poesia completa, ed. de José F. Diez Fernandez,

Barcelona, Planeta, 1989, p. 213.
" Ed. cit., pdgs. 205-231.
o Reinoso, Alonso de, Obra podtica, ed. de Miguel Angel Teijeiro Fuentes, Ciceres, Uni-
versidad de Extremadura, 1997, pigs. 116-103,

o Montemayor, Jorge de, E/ Cancionero, ed. de Angel Gonziler Palencia, Madric,
Sociedad de Biblidfilos Espafioles, 1932, pdgs. 74-113 y 461-497, respectivamente.

™ ch Montero, ed. cit, pig. XL.
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iones de poesfa religiosa en endecasilabos; algo anterior incluso a los
i rituales de Montemayor publicados en 1554. Como boton de muestra
de dag teridencias liricas de temdtica sacra hacia Ja mitad de siglo puede serviy
ﬁerfé};tﬁmeﬁte la versidn poética d_e lps Salmos,_ tomando come término ad quem la
fecha de 1559, tras la prohibicién de este tipo de ejercicio en el fidice expurgatorio
de valdés'®. Las adaptaciones anteriores a 1543 se caracterizan fundamentalmente
por perpetuar la herencia lirica del siglo XV. Suelen ser pardfrasis ntuy diluidas ¥
vertidas en los mismos metros con que se cantan los temas amorosos o motales. En
las postrimerias del siglo XV hay que situar la traduccién de Juan del Encina del
salmo 50, Miserere mei Deus (“Duélete Sefior de mi...”) publicada en el Cancionerc
de 1496. A principios del siglo XVI, Juan de Luzén incluyd en su Cancionero de
1508, una parafrasis del Miserere muy amplificada. Igualmente, se puede leer en
el Cancionero, Otra oracion sobre el salmo De profundis por dialogo entre nuestro
sertor y el peccador. Por su parte, Hernando de] Castillo recogié en el Cancionero
General de 1511, Los siete salmos penitenciales glosados por Pero Guillén de Segovia
(“Seiior, oye mis gemidos...”) y una curiosa parifrasis de Mossén Gagull, Aplicandao
el salmo De profundis [129] a sus passiones de amor (“De profundis he llamado...”),
Jorge de Montemayor compuso una Exposicién moral sobre el psalmo LXXXVI del
real propheta David (Alcald Juan de Br6car, 1548)'Y7, que contenia comentarios en
prosa y verso acerca del salmo 86, Fundamenta eius in montibus sanctis. Los frag-
mentos liricos en octosilabos habian sido impresos con anterioridad al frente del
libro de F. de Trasmiera, Za Vida y excelencias de la Virgen (Valladolid, 1546) y
fueron posteriormente editados -no sin retocar algunos versos y suplir los fragmen-
tos én prosa no incluidos con nuevas estrofas- en 1554 en las Obras de devocion
(Amberes, 1554)'™. En ese mismo Cancionero de 1554 ve por primera vez la uz la
Devota exposicion del psalmo miserere mei Deus (“Mi 4nimia caida se levante...”)
compuesta por veinte fargas cinticas en endecasilabos sueltos™™, Finalmente llevés a

“ Para 1a primera mitad de siglo, cfr. Darhord, Michel, La poésie religieuse espagnole des
Rois Catboliques a Philippe T, Paris, Centre de Recherches de I'Institut d'Etudes Hispaniques,
1963. En cuanto a la poética de los Salmos, vid. Blecua, Alberto, “El entorno poético de fray
luis”, en Academia Literaria Renacentista, I. Fray Luis de Leon, Salamanca, Universidad,
1981, pags. 77-99; Nufez Rivera, J. Valentin, “La versién poética de los Salmos en el Siglo
de Oro: vinculaciones con la oda”, en La oda, ed. de Begona Lépez Bueno, Sevilla,
Universidad, pags. 333-382, especialmente, pigs. 340-346, de donde se toman las refe-
fencias que siguen.

El titulo completo es, Cancionero de fuan de Liuzdn. Epilogacion de la Moral
Philosopbia...con... el Salmo Miserere, de profundis, o gloriosa doming, etc. [Zaragoza, Gorge
Coci] [1508]. Existe una reedicién de Rodriguez Mohino (Madrid, 1959), por la cual citamos.

g Lépez Estrada, Francisco, “la Fxposicién moral sobre el salmo LXXXVI de Jorge de
Montemayor”, Revista de Bibliografia Nacional, V (1944), pags. 499-513.

"™ Ed. cit., pags. 122131 (“Hizo Dios una ciudad...”).
wg Cancionero, 1554, ed. cit., pags. 304-351.
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cabo la versidn del Super flumina en tercetos encadenados (“Sobre los rios tristes
nos sentamos...”, ff. 180v-188), incluida en el Segundo cancionero spiritual (Amberes,
1558). De todos modos, Montemayor, a pesar de ser el primer autor en trasladar

- pogticamente los Sa/mos imponiendo el metro endecisilibico, logra sustraecse difi-

cilmernte a los hdbitos poéticos castellanos en una parte considerable de sus versos
religiosos. En ellos muestra claros gustos medievales, tanto en la métrica como en el
tema, permaneciendo en la misma tradicién de fray Ambrosio Montesino (Cancio-
nero de diversas obras de nuevo trobadas, Toledo, 1508) vy sin diferenciarse mucho
todavia de la lirica devota representada en el Cancionero espiritual (Valladolid,
1549). Contemporineos a las versiones de Montemayor son los 150 sonetos a los
Salmos de David comprendidos en la tercera parte del Istrumento espiritual (con un
prologo fechado el 25 de marzo de 1555) de Cristdbal Cabreral®®.

El empleo de los patrones italianizantes por parte de Montano hay que encuadrarlo
asimismo en el cambio del sistema de traduccion profana hacia 1550, con la elec-
cion de un metro similar al original y el traslado de su sentido primigenio, en
consonancia con el triunfo de la métrica italiana y la nueva poética, que se va
afianzando poco a poco a partir de 1543"%. Frente a las traducciones en octosilabos
de Encina y la Arcadia, se emprende la version de la Eneida (1555) por Hemdndez
de Velasco en endecasilabos sueltos para la parte narrativa y octavas para los parla-
mentos, o los Triunfos de Petrarca por Hernando de Hozes en 1554%2 Desde el
punto de vista de la métrica, Arias Montano hace un uso estréfico hasta cierto punto
novedoso. Combina estancias (53 en conjunto, de 8 a 16 versos, abundando las de
13 que suponen la mitad del total) y octavas (sélo 14). En Garcilaso hay un empleo

" Macias ¥ Garcia, Marcelo, Poetas religiosos inéditos del siglo XVI, La Corufia, Papeleria
de Ferrer, 1890.

"' Kl sintoma mis evidente de que la Pardfrasis es un producto de su tiempo viene dado
por los 58 casos de rima aguda que se contabilizan. Segiin ha estudiado Francisco Rico (“Fl
destierro del verso agudo (con una nota sobre rimas y razones en la poesia del Renacimien-
t0)”, en Homenafe a José Manuel Blecua, Madrid, Gredos, 1983, pdgs. 525-552) entre 1550 y
1552 se imponen leyes mds estrictas con respecto al endecasilabo: cobra fuerza la tendencia
de rechazar sus terminaciones agudas. Rico toma como punto de referencia la traduccién de
Hemando de Hozes de los Triunfos de Petrarca (de 1554, aunque el proceso de escritura
parece arrancar de 1549). Pues bien, la refundicién llevada a cabo por Hozes en 1552 trata
de revisar implacablemente fas rimas agudas anteriores, que no son de recibo hacia 1554.
Montemayor, por ejemplo, las acepta en unos pocos casos en 1554, descendiendo’ el niimero
en 1562 y no apareciendo ni una sola vez en la Digna.

" Para la historia de la poesia en el periddo, incluyendo referencias a las traducciones, son
fundamentales los panoramas de Albeto Blecua, “Gregorio Silvestre y la poesia italiana® en
Doce consideraciones sobre el mundo bispano-italiano en tiempo de Alfonso y Juan de Valdés
(Bolonia, 1976), Roma, 1979, pags. 155-173; “Fl entorno poético de fray Luis®, art. cit.; “Herrera
y la poesia de su época”, en Historia y critica de la Literatura Espariola, Il. Siglos de Oro:
Renacimiento, Barcelona, Critica, 1980, pags. 426-445.
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por separado de estancias (Egloga 1) y octavas (Egloga 111, mientras que la If es mds
ecléctica y armoniza tercetos, endecasilabos sueltos y estancias; Acufa prefiere los
tercetos v los sueltos; Mendoza, los tercetos para la narracién (no es frecuente el
uso de estancias en fos preambulos introductorios del poeta, salvo en la égloga 1de
Garcilaso donde es metro Gnico) y estancias para los parlamentos de los pastores;
Sélo en Montemayor la mezcla es mis abundante v aparecen combinados tercetos,
sueltos, estancidsy octavas. Las traducciones de las Biicdlicas en Tialia s¢ vierten en
tercetos y octavas y fray Luis se decanta por los mismos metros: tercetos (I, II, IV, V,
X)) y octavas (I1, VI, VIL, VII, X}*. La preceptiva posterior viene 2 confirmar lo que
se constata en la practica. Francisco de Cascales recomienda en las Tabldas poéticas,
que se escriba “o en verso suelio, como lo hizo el Paterno en sus Piscatorias, o en
tercetos, metro 2 mi parecer aptisimo para las Bucolicas™ y el Pinciano, aungue
mantiene idéntica preferencia por el terceto, se rinde a la evidencia del uso de otros
esquemnas: “Para bucdlica es bueno el terceto y ay quien aya usado la octava, y aun
entrepuesto canciones a tercetos; digo que el terceto me parece mejor mucho™*.
Teniendo en cuenta las traducciones poéticas del Cantar realizadas con posteriori-
dad, se puede comprobar que existe una marcada tendencia por la octava como
tnica posibilidad (en los Cantares de Salomon en octava rima, atribuidos con cier-
tas dudas a fray Luis*'® o el Caniar de Cantares de Salomén de Quevedo'V), quiza
porque suponga una estrofa de mayor elevacion, propia de los poemas mitologicos.

De todas las posibles influericias asimiladas por Moniano la poesia de Garcilaso
constituye el soporte retdrico e imaginistico basico y constante -aungue no inico,
como veremos- a la hora de verter el texto hebreo al sistema métrico romance. De
modo similar ocurre en su obra latina con Horacio'®, La obra del fregenense es
abrumadoramente horaciana en el aspecto métrico: incluso las estrofas mas usadas
por Horacio son las preferidas por Montano. Se puede hablar asi de horacianismo
radical por la cantidad de calcos textuales, estudiados, por ejempio, a propésito de
la ada TV, 3 de Horacio y la VI de los Monumenta bumande salutis, “Quem t, diva

e Leon, fray Luis de, Poesia compleia, ed. de Guillermo Serés, Madrid, Taurus, 1990.

114 ooy . -
Cascales, Francisco de, Tables poéticas, ed. de Benito Brancaforte; Madrid, Espasa-

Calpe, 1975, pig. 329

e Lépez Pinciano, Alonso, Philosopbia Antigua Poetica, ed. de Alfredo Carballo Picazo,
Madrid, CSIC, 1973, 1, pig. 291.

" poesia completa, ed. cit., pigs. 349-367. Para la discusion scbre su autoria, cfr, Jammes,
Robert, “Advertencias sobre los Cantares del rey Salomdén en octava rima atribuidos a fray
Luis de Ledn”, Criticén, 9 (1980), pags. 5-27.

H Quevedo, Francisco de, Obra poética completa, ed. de José Manuel Blecua, Madrid,
Castalia, 1969, 1, pigs. 380-385.

" Cfr. Alcina, Juan Francisco, fray Luis, ed. cit., pags. 29-34 y “Tendances et caractéristiques
de 1a poésie hispano-latine de la Renaissance”, en L' Humanisme dans les letires espagnoles,
ed. de Agustin Redondo, Paris, Vrin, 1979, pigs. 133-149.
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fides virum”, donde se iransponen las estructuras v elementos ritmicos y retdricos
del venusine'™. En la doble faceta de emulacion garcilasiana e interpretacidn reli-
giosa, la version de Montano resulta ser ademds el primer eslabdn conocido en la
divinizacion de la poesia del toledano. Muy singularmente, en la contrahechura
(“Eurnénia para mi dulee y graciosa..”) de los versos 305-312 de la Egloga 1T, “Flérida
para dulce y sabrosa..”, que conocieron una larga aceptacion en la tradicidn
sacralizadora de Garcilaso (Timonédd, Bartolomé Ponce, Varaiz y Vera), ademds de
otros muchos ejemplos posibles'®. Sebastidn de Cordoba (1575) anuncia en su pre-
facio que la contrafactura general de Garcilaso le levé doce afios y que en 1566
estaba ya ultimada. Por lo tanto debié emprender las bucélicas a lo divino en 1554.
Montano se sitia asi pues en el inicio de un proceso progresivo de interiorizacion
espiritual de la tradicién bucélica que desemboca finalmente en el Cantico de san
Juan.

TEORIA ¥ PRACTICA DE 1A EGLOGA EN ARAS MONTANO

Como en el resto de géneros poéticos la codificacién preceptiva de la égloga
resulta en Espafia pobre v tardia'™. Sus primeros cultivadores, con Garcilaso a la
cabeza, no tienen mdas remedio que edgirse en “improvisadores” geniales que se
nutren directamente de los modelos clisicos e italianos. La primera poética castella-
na de fa bucdlica se debe a Fernando de Herrera, quien como para 1a oda o la
elegia, traza en el comentario de 1580 un panorama sobre sus origenes, cultivado-
res, caracteres estilisticos y temdticos, tomando como pretexto las composiciones
garcilasianas. A esas alturas del siglo el poeta sevillano, él mismo importante autor
bucdlico™, puede identificar con amplia perspectiva la tradicién clisica, italiana y
castellana, hasta Hegar al toledano. Para trazar esta trayectoria, comienza definiendo
el género y constatando su antigiiedad: “Las églogas... son el mis antiguo género de
poesia. Y aunque la materia de ellas es varia, parece que es mis antigua la amatoria.

" 1a poesia neolatina en metros horacianos no se cultivard de forma general en Espafia
hasta la llegada de la tercera generacién de humanistas, iniciada con la Bernardina de Juan
de Vilches (1544) y representada por Arias Montano. Cfr. Maestre Maestre, José Marfa, “La
oda latina en el Renacimiento hispano”, en La oda, op. cit., pigs. 75-119.

" Cfr. Sanchez Martinez, Francisco Javier, Historia y critica de la poesia lirica culta “a lo
divine” en la Espafia del Sigio de Oro. Tomo IIl. De los origenes a la divinizacion de la lirica
de Garcilaso, con un estudio del centon postico “a lo divinoe” de Juan de Andosilla, Alicante,
Universidad, 1996, pdgs. 131-151,

" Desde el punto de vista tedrico resulia fundamental ¢l trabajo de Aurora Egido, “Sin
Ppoéticas bay poeias. Sobre la teorfa de la égloga en el Siglo de Oro”, Criticén, 30 (1985),
pags. 43-77. Clr. ademas Jesis GOmez, art. Cit. ’

* Ruestes Sis6, Maria Teresa, Las églogas de Fernando de Herrera. Fuentes y temas, Barce-
lona, PPU, 1989,
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Y consta que el verso hexdmetro sea el primero de todos porque ninguna cosa se
lee mds vieja en alglin otro género de verso; ¥ el bucdlico v el de los héroes se trata
en é1’13. También le preocupa la discusion sobre sus origenes (como a Cipriano de
la Huerga, aunque con propdsito dispar) y expone diversas propuestas de la mano
dé Sebastiano Mintuino. o -

Aparte la materia amorosa, define al género eclégico la polivalencia de las posi-
bilidades expresivas del discurso. Su enunciacion puede ser enarrativa o exegematica
(s6lo habla el poeta—pastor), dramitica (hablan tinicamente los personajes—pastores)
o mixta (hablan el poeta-narrador y los pastores). Las tres modalidades se observan
ya en el corpus virgitiano, hecho que no le pasa inadvertido al Pinciano. En Ia
Philosophbia antigud poetica (1596), distingue entre poemas regulares (puestos siem-
pre debajo de un mismo modo de escritura} y otros irregulares y extravagantes,
como los pastorales “que una vez se hallan enartativos como en la Egloga 4y 10 de
Virgilio; otras en activo, con el mismo Virgilio, Egloga 1, 3, 5, 9 y otras, en el
comin, como en la 2, 6, 7 y 8. Y lo mismo viene a subrayar Carballo en El cisne
de Apolo (1602), TII, XXIV, “La égloga es una compostura comin de la poesia
exagemdtica y mista y dragmatica: porque unas veces s¢ hace introduciendo perso-
nas que hablen, otras veces habla el mismo poeta, como en Virgilio se puede
ver”'®. Asi pues, desde el punto de vista de la enunciacién el Cantar de los cantares
se trata de un poema de naturaleza dramatica y no de otro modo lo define Origenes
(185-254) o Ciprizno de Ja Huerga:

Adopta en este librito la forma de un epitalamio... y estd escrito a modo de
drama. Se habla, en efecto de drama cuando se presenta a varias personas ha-
blando entre si, v al didlogo de éstas se suman a vVeces Olras personas, y luego
unas se marchan y llegan otras nuevas; de tal manera que todo el drama se va
desarroliando gracias a esta sucesion de interlocutores...'®.

Fray Luis, que, como s€ ha visto, insiste con fuerza en su traduccién romance
sobre el caricter bucélico del texto, lo designa como drama en la triple explanacion
latina (p. e., VI, 1: “Y dice descendid, porque el lugar y como escena de este drama
se pone en Jerusalén...”). E incluso aboga por la misma concepcion dramdtica en
De los nombres de Cristo. La gran novedad introducida por Arias Montano es, por
tanto, la transformacién del modo de expresion dramatico a olro mixto, quizis el
mas frecuente en la poesia bucdlica de su tiempo. Tal cambio se opera con su

" Gallego Morell, ed. cit., H-422, pig. 472.
124
Ed. cit., I, 283-84.
= Carvallo, Luis Alfonso de, Cisne de Apolo, ed. de A. Porqueras Mayo, Madrid, CSIC, 1958.
" gd. cit., vol. V, pag. 17.

7 N P . . - .
Ed. cit., pdg. 329: “Dicit autem descendit, quia locus el tamquam skené huius dramatis
constituitur Hierosolymis...”. Cfr. VII, 1,
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presencia en la introduccién previa al capitulo | y la nueva intervencién para olor-
gar la palabra al amado en el versiculo 1, 7. La funcién del poeta en las églogas es
la de servir como intermediario entre el receptor y la fibula. Es una tercera persona
objetivada y mds o menos distanciada que describe el marco espacio-temporal en

“quie cantan los pastores y ordena el turno de sus parlamentos, brindindeles la

palabra. Como prototipo de esta suerte de engranaje se presenta la Bucdlica VIII de
virgilio, donde tras la introduccion y dedicatoria se reproducen los cantos sucesivos
de los pastores Damén y Alfesibeo, existiendo un espacio de transicién entre los
dos mondlogos. Tal es ¢l modelo que sigue fielmente Garcilaso en la égloga I'y
también muy de cerca Hurtado de Mendoza (aunque con interferencias de la buco-
lica VII). Tanto Hernando de Acufia, como Montemayor prefirieron igualmente el
modo mixto para sus églogas, lo que prueba la eleccion de Arias Montano, muy en
consonancia con la praxis poética del entorno. Con su intervencion directa en la
Pardfrasis el autor logra sobre todo la personalizacion absoluta del modelo, es
decir, lega a crear una égloga, que aunque toma como punto de partida el Caniar,
io trasciende con libertad en su renovada estructuracién enunciativa. Resulta por
ello curioso observar cémo el grado de fidelidad al texto es mucho mayor en otras
traducciones poéticas posteriores. Por ejemplo, las octavas atribuidas a fray Luis no
presentan ninguna intervencion de una voz distinta a los interlocutores'®, ni tampo-
co los versos liricos, adjudicados sin mucho fundamento al agustino'. Por el con-
trario, en el caso de Quevedo se supera incluso el criterio de Montano, anadiéndose
una tercera intervencion del poeta (titulada “contexto™ entre I, 13 y 14 e incluso
entre 1, 14 y 15, para regular la palabra de los esposos'™.

Ademds de por su gama de resultados enunciativos, la versatilidad y proteismo

" de la égloga se define por la posibilidad de conformarse en una abierta gradacién

estilistica v de integrar los mds variados géneros poéticos. Los comentaristas virgilianos
Servio y Donato, fueron los encargados de codificar el humilde nivel estilistico de la
bucélica, en contraposicién a los otros dos espacios de la rota virgiliana: la grauitas
de la Eneida v la mediocritds de las Gedrgicas. Virgilio mismo cifrd el registro en
expresiones como “tenui auena” (1, 2), “calamos leuis” (V, 2) o “musam agrestem”
(VI, 2. Toda una declaracién de principios poéticos y estilisticos realiza a su vez
Sannazaro en el proemio de la Arcadid. Pretende “narrar Jas riisticas Eglogas [can-

 Cir. ed. cit.

" Mufioz Sendino, José, “Una nueva traduccion del Cantar de fos cantares arribuida a fray
Luis de Ledn”, Boletin de la Real Academia Espariola, XXVII (1948), pigs. 411-461. Duda de
la adscripeidn, entre otros muchos, Félix Olmedo (Razon y fe, 140 (1949), pags. 52-70).

' Cfr. Poesia completa, ed. cit., pags. 349-367.

! Para las referencias v citas de Virgilio ®ngase en cuenta, Cristébal, Vicenie, Virgilio,
Bucdlicas, ed. cit., y su monografia, Virgilio y la temdtica bucolica en la tradicidn cldsica,
Madrid, Universidad Compluiense, 1980.
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tadas por los pastores de la Arcadial, brotadas de natoral vena..., expresdndolas
desnudas de ornato..”* Ta “humilde zampofia” simboliza frente a la citara sonan-
te, el silvestre canto bucdlico y por eso le dedica un epilogo o congedo que cierra el
libro. Siguiendo ta misma linea metapoética, Garcilaso elabora la dedicatoria de la

* &gloga 1T a dofia Maria Osorio con reflexiones sobte €l genus pastoril: “Aplica, pues

un rato los sentidos / al bajo son de mi zampona ruda, / indigna de llegar a tus
oidos / pugs d’ormamento y gracid va desnuda” (vv.41-44). Bn la tratadistica poste-
rior se insiste una y otra vez en el bumilis stylus de la égloga, aungque no s ignora
la posibilidad de una apertura hacia cotas elocutivas mas elevadas. Por ejemplo,
Herrera:

Las costumbres representan el siglo dosado; la diccién s simple, elegante; los
sentimientos afectuosos y suaves; las palabras saben al campo ¥ 4 la rustiqueza
del aldea; pero no sin gracia, ni con profunda ignorancia y veiez;, porque se
tiempla su rusticidad con la pureza de las voces propias al estilo. Tal es Virgilio y
Garci Laso y al contrario Basista Mantuano y Juan def Enzina, infacetisimos escri-
tores de églogas,'»

Merece ia pena reproducir ademds las reflexiones de Cascales, Tablas poéticas
(1604, pero publicadas en 1617), I, 2:

L2 égloga es imitacién de una breve accion de personas rdsticas en estilo
humilde, sin bayle, ni canto... Su lenguaje debe ser humilde; los ejemplos, com-
paraciones, similes contrarios ¥ metiphoras, sacadas del uso y trato rusticano. De
manera que se guarde el decoro y propriedad de las cosas, personas y lempo...
la Ecloga no debe ha de salir del rato pastoril y agreste. No por eso digo que no
se haya de vestir de gallardia el estilo bucslico, v que no se haya de vestir el
concepto de palabras escogidas y olorosas flores de la fina Rhetdrica: mas que
todo ello sea genuina y natural imitacién de las riisticas acciones.®

Fl Glimo aserto del murciano nos conduce directamente hacia la atencién por
parte de los preceptistas a una posible superacion del nivel expresivo de lo pastoril.
Tal elevacién se produce gracias a la interpretacion alegérica del poema, bien por la
incorporacion de elementos €picos © lecturas politicas, bien por la exégesis sagrada
o la contrafactura divinizadora. El primer caso lo hemos visto en Francisco de Ma-
drid o Urrea y sobre todo en la traduccién enciniana de las Butolicas, donde expre-
sa su intencion alegdrica de forma palmaria: “Mas por no engendrar fastidio a los
letores desta mi obra, acordé de la trobar en diversos géneros de metro y en estilo
ristico, por consonar con €l poeta que introduze personas pastoriles, aunque deba-
jo de aquella corteza y ristica simplicidad pusc sentencias muy altas y alegdricos
sentidos...”™. ] sentido alegérico de Virgilio habia sido explotado por sus comen-

132

Ed. cit., pag. 58.
> Gallego-Morell, ed. cit., H-422, pig. 474.
Ed. cit, pags. 327-328.
’ Encina, Juan del, Obras completas, 1, ed. de Ana M. Rambaldo, Madrid, Espasa-Calpe,
1978, pags. 227-228.
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taristas antiguos (Donato, Servio y Valeriano) y sirvié de base para el tratado de Luis
Vives, Interpretatio allegorica in Bucolica Vergilii, de 1537. Otro paralelismo curio-
so, digno de ser constatado, entre la explicacién secularmente alegdrica del Cantar
v la no menos amplia labor hermenéutica en torno a Virgilio.

Pafa Ios comentaristas biblicos al igual que para los tratadistas fomances el deco-
ro estilistico (de naturaleza humilde y ristica) es considerado requisito indispensa-

"ble del ‘género. De éste modo ha de estar presente en todas sus manifestaciones,

especialmente en la creacién de metdforas e imigenes. También el registro lingliis-
tico debe adecuarse al imponderable bucélico, mixime cuando, como en la Pard-
frasis, se pretende trasladar al romance un texto en hebreo, considerado como la
primera lengua, ya hablada en el paraiso'®. En este caso parece conveniente el
empleo de fGrmulas arcaicas y rdsticas para mejor aproximarse al modelo. Asi lo
tiene en cuenta fray Luis en su traslacion y comentario (“que en algunas partes la
razon queda corta v dicha muy a lo vizcaina y muy a lo viejo")'7. Arias Montano se
pliega en parte 4 la misma consigna y ofrece un repertorio de voces y giros inexistentes
en el nivel mds culte de la poesfa de su época. No aparecen, por ejemplo, en el
vocabulario de Garcilaso, pero si lo hacen en la pastoral ristica de Encina o Lucas
Ferndndez y en la poesia de tipo tradicional y el romancerc™®, Este dato es absolu-
tamente relevante y supone una verdadera novedad frente a los poemas garcilasianos
(excepcién hecha de la Egloga II, donde por ejemplo Camila dice con voz de
pastora de villanescas: “Suelta, que casi me has quebrado un dedo”, v. 837),
monotematicos y permeables dnicamente a la tradicién cldsica, neolatina e italiana.
Arias Montano, sin embargo, atna a estos modelos compartidos las influencias te-
mdticas y estilisticas de la tradicion pastoril autéctona, sin olvidarse de los modos
poéticos patrimoniales, tendencia que llevard a sus cotas artisticas mas perfecias san
Juan de la Cruz en el Céntico espiritual.

Uno de los rasgos lingiifsticos mds llamativos en la Pardfrasis quiza sea la
frecuentisima utilizacidn del articulo ante el posesivo (caracteristica del italiano y el
portugués™), que fue haciéndose rara a lo largo del XVI. De los treinta y cuatro

136 i . . < ; :
Sobre el hebreo como lengua divina en Arias Montano, vid. Gémez Canseco, Luis:

“Bstudio prefiminar”, en Arias Montano, Benito, Libre de la generacidén y la regeneracicn del

bombre, ed. de Fernando Navarre Antolin, Huelva, Universidad de Huelva, 1998.

7 Cfr. Carrera de la Red, Avelina, “Lengua y cultura humanisticas en el Cantar de los

cantares de fray Luis de Ledn”, Anuario de Estudios Filologicos, 11 (1988), pigs. 83-107,
pag. 94. _

2 Repirese en que a la almura de 1550 se publican las primeras colecciones importantes de
romances: el Cancionero de romances, Amberes, ed. dé Martin Nucio v la Silva de varios
romances de Esteban G. de Néjera.

* También se trata de un rasgo dialectal propio del leonés v de la Montafa, que en ¢l
castellano comenz6 a desaparecer fuera de fos dmbitos rurales entre 1474 y 1525, Cfr. Lapesa,
Rafael, Historia de la Lengua Espafiola, Madrid, Gredos, 1985, pigs. 281, 478-479 v 487,
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ejemplos identificados por Keniston'’, veintidds aparecen en la primera mitad de
siglo, y de los doce de la segunda mitad, la mayor parte ocurten en la Diana, cuyo
autor es portugués'. A finales de la centuria se constata en escritos conscientemen-
te arcaizantes o elevados en la diccién, como los comentarios biblicos (aparece a
menudo. en fray Luis) & documgntos legales. Podrian. tal vez esgrimirse: razones de
énfasis sentimental sobre el nombre de la.persona amada, pero el ¢aso_es que se
documentan muchos ejemplos en textos de tradicion tan antigua como los roman-
ces. Téngase en cuenta sobre todo el Romance de la bella et misa, “Alla va la mi
sefiora... en la su boca muy linda / lleva un poco de dulgor; / en la su car muy
blanca / lleva un poco de color / y en los sus ojuelos gargos / lleva un poco de
alcohol™#, También la interjeccion “helo” (I, 8, “helo, helo do viene con presteza...
helo por la ventana helo al canto”) empleada por fray Luis en la traduccion {(“Voz de
mi amado se oye; helo viene atravancando los montes, saltando por los collados”),
se documenta de modo abundante en el romancero, Romarnce de las bodas de doria
Lambra, “Ya se salen de Castilla...”, v. 35, “jhelos, helos por do assoman / con su
compaiiia honrada!”; Romance del rey moro que perdic Valencia, “Heloe, helo por
do viene”3; Romance del infante vengador, *, “Helo, helo pot do viene*'%; o Enci-
na, Egloga representada en la noche de Natividad, v. 4, “iHela, esta muy reluziente!™'®.
Otros términos arcaicos o de sabor ristico resefiables pueden ser: zagal chapado
(Encina, Egloga representada en la noche de Natividad, v. 37 “es tan juslo y tan
chapado” y 137, “un bien chapado zagal”¥S), guarida-guarilio (Lucas Ferndndez,
Didlogo para cantar, v. 139, “cémo fuiste ansi guarido™?); arrean (Lucas Ferndndez,
Egloga o farsa del Nacimiento, vv.26-30, “las zagalas que me otean / en ligreja /
imiafé! todas me dessean, / y con gran muedo se arrean / por sobarme la pelle-
ja"¥8); adamar (Lucas Fernandez, Comedia, v. 111, “fiunca tal adame yo” y Roman-
cero Romance de las bodas de dofia Lambra, v. 67 “Adamad, duenas, amad, / cada

e Keniston, H., The sintax of Castilian Prose. The sixteeth Century, Chicago, The University
of Chicago Press, 1937, 19-33.

141 . s sz . P A .
Un uso intenso asimismo en la traduccién castellana de Ja Arcadia, quizé por influjo del
original italiano, ‘

- Romancero, ed. de Michelle Débax, Madrid, Alhambra, 1988, pag. 414.

" Ibid., pag. 208.

" Bl Romancero viejo, ed. de Mercedes Diaz Roig, Madrid, Citedra, 1995, pig. 242.
« " Ed. cit. vol IV, pig. 2.

" Ed. cit., vol. IV, pigs., 3y 7.

v Ferndndez, Lucas, Farsas y églogas, ed. de Maria Josefa Canellada, Madrid, Castalia,
1981, pig. 108

¥ Ed. cit., pag. 166.
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cual de buena gana™®); ralea, Encina, Egloga, v. 232, “Pues ni me vien de ralea™®,
barda (“Los perros y el manso./ veo, y su bardina”™). Herencia de un arcaico.
tecnicismo épico es la e paragdgica con que se ve incremetado el nombre de Salomén
en algunos contextos'”. Su uso es constante en la lirica popular'® y mds adn en el
romancero, Romarice del encuentro de Ferndn Gonzdlez v del rey Sancho Ordofiez,

. #Castellanos y leoneses... no‘les pueden poner thiegas / cudntos en 14 corte sone, /
sino eran unos dos frailes, unos dos vendictos hombres: / ponenselas por quinze
dias, / quinze dias que mds none...”™. Incluso se observa en ciertos versos un
procedimiento muy frecuente en los romances v toda la poesia oral, consistente en
la geminacion de las estructuras 1éxicas vy sinticticas, como medio de intensificacién
expresiva: II, 5, “traed, traed de vino vasos llenos; / henchid, henchid mis senos”;
1I,7: “dexadia reposar, dexadla duerma”; 11,9 “helo por la ventana, helo al canto”;

1V, 10 “dentro mi corazén, dentro mi pecho™; VII, 3 “y siempre es fuerte, siempre
fruto tiene”; VII, 14 “de ella en sus ramos, de ella mas enjuta”.

Con relacién al proteismo genérico de la bucélica debe advertirse que las con-
fluencias entre la égloga y la elegia son evidentes desde antiguo. Con la elegia
amorosa comparte una gran semejanza argumental y tépica*®; dado que en ambos
casos la modalidad amatoria es de naturaleza negativa, causada por la separacion,
ausencia o muerte de uno de los amantes. Precisamente la elegia de tipo funeral se
relaciona fuertemente con la égloga, sobre todo en sus manifestaciones verniculas,
debido al lamento por la defuncién de algin pastor o pastora amados. Otro género
que se integra con frecuencia en el espacio eclégico es el epitalamio, como se
constata en Tedcrito (Idilio XVIIT, Epitalamio de Helena), Pontano (la égloga Lepidia
que contiene el extenso epitalamio del dios Sebeto y la ninfa Parténope), Garcilaso
(en la Egloga 11, 1401-18 se natra la boda de don Fernando con su prima dofia Marfa

” Ed. cit., pdg. 180. Y téngase en cuenta San Juan, Cdntico espiritual, estrofa 32 (“por esso

me adamavas“)
* Ed. cit., vol IV, pdg. 78.
" Cancionero tradicional, ed. de José Marfa Alin, Madrid, Castalia, 1991, n®. 420.
1, 4, “tan linda como aquella / cortina que en su templo Salomone / tendié, que dentro
gran riqueza muestra. / JPor qué el color moreno espanto os pone?”; 111, 7, “En derredor del
lecho, / que tiene Salomone, / estdn sesenta hebreos caballeros / armado bien su pecho /
cada uno bien se pone”, etc.

G Alin, ed. cit,, n®s. 172, 319, 341, 345, 356, 395, 506, 526, 566, 754.

o Romancero, ed. cit, pig. 170.

" Por ejemplo, el tema elegiaco del paraclausithyror o lanto nocturno del amante ante la
puerta cerrada de la amada (Cfr. Cantar, cap. V), que aparece con harta frecuencia en la
poesia pastoril griega, 1a Antologia griega, Lucrecio, Catulo, Horacio, sin olvidar las referen-
cias en la poesia de tradicién popular: “Llaman a la puerta, / v espero yo al mi amor. / Ay,
que todas las aldabas / me dan en el corazon!” (Alin, 457); “Pastora del alma, / escucha mi
voz, / que a tu puerta en cuerpo / me tiene el amor” (Alin, 893).
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de Enriquez, tomando como modelo los carmina LXI v LXIV de Catulo), Aldana
(Octavas a lo pastoral) o las Soledades de Gongora. Tampoco hay dudas sobre la
identificacién del Cantar en tanto que poema nupcial. Si tenemos en cuenta la
codificacién générica por parte de Escaligero (descripcién de la pasidn de los ena-
morados; alabanzas de ambos; buenos angurios; jiegos y retozos de ambosy mues-
.tras mutuas de afecto; coro de virgeties cofi ‘canto alterno; promesas de-deseenden-
cia; exbortacion al suefio de todos menes de los novios...), que se cumple en los
modelos clisicos de Catulo, Estacio o Ausonio v neolatinos (Pontano, Secundus,
Nebrija, Tovar), de gran proliferacion a partir de 1530™, puede comprobarse sin
dificultad la asombrosa concomitancia con el poema biblico. Tales semejanzas con
la tradicion occidental no son dbices, por supuesto, para desatender la pertenencia
del Caniar de los cantares a la literatura de los cantos de boda del Oriente antiguo
(de influencia cananea, egipcia®™ ¢ acadia), elemento bisico en la celebracion nup-
cial a lo largo de siete dias'®.

LA VEROSIMILITUD, “FUENTE DE LO QUE SE HA DE SEGUIR’

Arias Montano aprovecha el espacio que le brinds la introduccién a los amores
de los protagonistas pasa establecer un marco de referencias pastoriles que transpo-
ne la materia biblica posterior a la categoria de bucélica clasica. Lo primero es la
identificacién del enclave geografico con dos términos marcadamente pastoriles
(“En los floridos valles de Siona / junto con el ofero...”) v lo siguiente, un circunlo-
quio relativo a la figura del rey David, que enlaza con lo precedente (“...do el hijo
de Jesé, zagal chapado / por tirar con la honda muy certero, / la su gentil corona /
ganando, fue entre todos senalado...”). Conocida es la serie de personajes a los que
se¢ menciona como pastores en la Biblia. De todos, quiza sea David, padre de
Salomén, la figura prototipica: a su condicion de pastor aina la de poeta'®. Debido
a ello es elegido por Montano como referente emblemitico de la pastoral biblica

que ha creado'™ y también por haber sido rey de Sion (Jerusalén), lugar donde se ‘

1356 \ . . e p

™ Alcina, Juan Francisco, “Entre latin y romance: modelos neolatinos en la creacién poé-
tica castellana de los siglos de oro”, en Humanismo y pervivencia del mundo cldsico, ed. de
J. M. Maestre Maestre v J. Pascual Barea, Cidiz, Universidad, pigs. 3-27, especialmente pdgs.
12-14.

157 . - -
" De Egipto merecen especial mencién los Cantos de la gran alegria del corazon del
papiro Chester Beatty. Cfr. Tejero, op. cit, pigs. 51-54.

158 . =

* Garcia de la Concha, art. cit., pag. 117.

159 N . i . p . o

” Por ejemplo, Encina disefia tal genealogia en el prélogo a la traslacién de las Bucdlicas:
“Y no en poca estimacién era tenida la vida rdstica antiguamente... fy da una serie de figuras

biblicas] y David siendo pastor y andando con sus ganados exercitava las fuercas matando
08508 ¥ leones v otros fieros animales, y de allf fue ungido por rey...”, ed. cit, vol. I, pag. 229.

160 .. . R . . 1.
"~ Y quizi se podrfa establecer un paralelismo con Dafnis, héroe bucélico por antonoma-
sia e inventor del canto pastoril, como establecen Tedcrito, Iy Virgilio, V.
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sitiia la accion del poema y al que se asigna una tradicidn pastoril desde antiguo. La
importancia del contexto natural se manifiesta desde los primeros compases (“Allf
en un verde prado / vi debaxo una sombra una pastora / graciosa y bella, aunque
algo tostadilla”). El paisaje se codifica a partir de algunos de los tdpicos del locus
awioenits 19, Especialmente interesdiite es el mistivo del arbore sub quaddm, el mas
[frecuente de los elementos paisajisticos, que suele conformar Ia apéitura dela églo-
ga grecorromana: en Tedcrito hay presencia de sombra arbdrea normalmente en
posicién inicial, como en el Idilio 1, y de modo mucho mds sistemitico en las
Eglogas T, 11, V, Vi1, VIII de Virgilio'® Esa naturaleza idealizada suele actuar como
testigo y confidente de las vidas de los personajes, El paisaje y sus moradores se
conduelen por el canto lastimero de los pastores, asociandose comuinmente esta
mencién del canto y la musica al motivo de la sombra, como en Virgilio, 1, 1-4; IV,
1-4; V, 1-3; VI, 1-2; VII, 1-5; VIII, 1-5)**, Concretamente en la Pardfrasis ia sierra se
apesadumbra por el crudo lamento de la pastora Eumenia: '

En su cantar senti, que amor la fuerza,

v no le da reposo

haciéndo al delicado pecho guerra,

solo por el deseo de su esposo,

al qual lNamar se esfuerza tanto,
que mueve 3 compasion la sierra.

'

En la segunda intervencion del poeta se vuelve a insistir en los términos despa-
voridos de la esposa, “al dulce lamentar de aquesta amante / callaba el campo todo
/ movido a compasién de una tal queja...”, y se da paso al canto de'Theolampo (*y
con un son, que oillo / bien pueda, le responde / cantando porque mis su pecho
mueva”).

Por dos veces ha salido a colacidn la presencia fisica del poeta en el ambito
espacio-temnporal'® referenciado (“vi, senti”), lo cual ofrece una patente sensacién
de verosimilitud en los lectores (y afddase “paréme para oilla, / y a ver qué cosa
fuese causadora / del ansia gastadora / que dentro si tenia™). Lo mismo ocurre en la

Arcadia, donde Sincero, el espectador-poeta, estd inmerso en el ambiente bucdlico

161 o « . s
Herrera define los elementos caracteristicos: “en ellos [los montes Aerios de Sicilial hay
fuentes con espeso irboles v las aguas de ellas de dulefsimas mds que todas, v las encinas
con fruto mis grueso que el que dan en ora alguna parte, ¥ todos estdn llenos de plantas
domésticas y de infinitas vides, y nace en ellos la fruta en grandisima abundancia” (Gallego
Morell, ed. cit., 1H-422).
162 - . P
Cristobal, op. cit., pags. 148-188.
h3 e . -
El tema del canto procede en tltima instancia del canto de Orfec con efectos seductores
v mégicos, recordado por Virgilio en VI, 27-30 o VIII, 1-5.
164
A la inicial localizacién espacial se afade ahora la precisicion temporal mediante los
tlempos verbales en pasaco. Perc inmediatamente y a partir de que nombra al esposo deja
paso & un presente que no sbandonari ya.
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y participa de las experiencias de los pastores, adoptando incluso el disfraz agreste:
“...bien podré entre estas solitarias riberas, narrar las risticas Egiogas... tal como las
of cantar a los pastores de Arcadia, bajo las placenteras sombras, junto al murmullo
de liquidas fuentes”. También estd presente el narrador en la égloga de Hurtado
de Mendoza, v. 5, “vi cantar a Melibeo y a Damén...” y vv. 13-15; “yo también me
_escondi en las espessuras / por oyr.aquel canto que sculpido / quedd con duro, .
hierra en pefias duras”. Incluso la desciipcién que hace Montano de la pastora
(“graciosa y bella, aunque tostadilla”) -adelantando en este predmbulo la caracteris-
tica fisica mds chocante de Eumenia (nigra sum sed formosa)-, tal como ella misma
autodefine en 1, 4-5, refuerza la sensacién de estar emplazado ante algo verdadera-
menie ocurrido. Estd demostrando su visualizacidn directa del personaje.

Conseguir la impresién de verosimilitud es uno de los principios vertebradores
de toda la Pardfrasis. A esa instancia responde el proemio del poeta en su mayor
medida. Se refiere ahi a las razones Gltimas de los padecimientos amorosos de la
esposa (provocados por la ausencia de su amado, si bien afiade que la distancia no
es premeditada ni larga sino que se trata de algo eventual, porque también esta
herido de amor), explicitando el marco previo y los preliminares al inicio de [a
accioén del Cantar, que se produce de un modo abrupto, in media res. En la Diana
de Montemayor, sin ir més lejos, también aparece un argumento preliminar donde
se ofrecen los antecedentes mis inmediatos de los personajes, puesto que la accién
propiamente dicha principia desde un punto ya determinado de su desarrollo. Se
trata de un recurso narrativo caracteristico de la novela griega que aparece igual-
mente en la comedia terenciana y en la comedia humanistica como esbozo argumental
o “composicién de lugar”. La finalidad no es otra que poner ai lector en situacion de
asistit #n praesentia a una fabula con un desarrollo previo y unas vivencias pasa-
das™. La misma técnica es utilizada por Montemayor en sus cuatro €glogas, con un
arranque introductorio como preparacién del didlogo dramitico de los pastores, lo
que Cascales denomina “prenarracién” (“la fuente de lo que se a de seguir... por-
que... antes de comencar el caso, se suelen referir las cosas principales dél...”%). El '
principio atistotélico de verosimilitud lo abarca todo™®: no solo la actuacién y dic-
ci6n de los personajes en sus parlamentos (sujetos al decoro) sino la concatenacion
logica de causas y efectos en la construccién narrativa. Por ese motivo Montano
insiste en amplificar e incluso afiadir versos de su propia cosecha siempre que lo
estima necesario para una perfecta intelegibilidad del poema y una cabal coheren-
cia de lectura, en lo que coincide con los comentarios de fray Luis de Le6n'®. Para

“ Ed. cit, pag. 58.
. Montero, ed. ¢it, pag. 7 ¥ hotas correspondientes.
" Ed. cit,, pag. 150.

" Poét. 15, 33-36.

® Existe un elogio de la verosimilitud en la Explanatio, 11, 5 (ed. cit., pdg. 130).

2560




vy

WL s

i

Lins Gonez CANSECO ¥ ValENTIN NUREZ RIVERS,

comprender en su justo t€rmino este procedimiento parece fundamental la extensa
amplificacidn precedente a 1,1, donde contintia exponiendo los argumentos que ya
propuso en el prélogo. El versiculo inicial del Casntar reza, “béseme con besos de
su boca”. Pues bien, toda la primera estancia, salvo su tltimo verso (“si un beso de
w1 boca yo aleanzase™) consiste en un afiadido que abunda en 15 causas del estado
de la amada por su pena y temor ante la ausencia de Theolampo. Su enfermedad-de
amor sélo podria curarse con la visién del amado y sobre todo con un beso de sus
labios. Esta titima es la tinica referencia en el Cantar y, desde luego, supone un
modo tremendamente abrupto de comenzar el relato!™,

El interés por lo verosimil y el intento de acercar el texto biblico a los lectores se
aprecia asimismo en niveles circunscritos al plano léxico. Probablemente a esta
motivacion se deba el apartamiento de Montano en la lectura del versiculo 11.3
(“cual el manzano entre los drboles silvestres, asi mi Amado entre los hijos™), susti-

‘tuyendo el simbélico frutal por el “cedro” (“Es el mi esposo tan aventajado / entre

los hombres mis presuntuosos, / quanto entre los espesos, y montuosos / ramos el
verde cedro es escollado”™), un 4rbol mucho mis espigado y que, desde luego,
destaca por su altura, como argumenta la esposa en V, 16: “Mirad si es linda mues-
tra: / su gentileza excede, y su estatura / al cedro en el altura”. Lo mds curioso es
que fray Luis en el Poema exvoto a Maria madre de Dios (45-48) con que cierra la
explanacién latina, emplea idéntica imagen: “como el cedro con su altura sobrepasa
al resto de los drboles del bosque en las sagradas cumbres del Libano, asi mi amor
saca su hermosa cabeza entre los jévenes™ . Siguiendo con el mismo prurito de
coherencia en V, 12 sustituye el término de comparacién (paloma), que habia sido
empleado en 1,14 para referirse a los ojos de la amada, por el de “pavo”, tal vez
porque aqui se aplica al amado: “sus ojos, que dan bien a conocello, / son como los
de un pabo muy decoro, / que de un lago de leche se levanta”. Por dltimo, Arias
Montano efectia una sutil aclimatacién cultural de ciertos contenidos djenos a la
sociedad contemporinea v los permuta por realidades bien conocidas para sus
lectores. La imagineria odorifera obtiene una cumplida presencia en el Caniar y
algunos de los vocablos originales son vertidos en romance con términos de las
sustancias y afeites usados en la época, como también vimos que lo hacia fray Luis.
En I, 2 escribe “como olio que derrama / algalia, que en bugetas se reparte” (“Al

i Fray Luis se da perfecta cuenta de ello e intenta ofrecer igualmente una explicacién
satisfactoria de los hechos antecedentes: “...Pues entenderemaos que eneste primer capitulo
comienga a hablar la esposa, que auemos de fingir que tenia a su amado ausente, v estaua
dello tam penada que la congoxa y deseo la traya muchas vezes a desfallecer v desmauarse;
como parece claro por aquelio gue despues en el processo de su razonamiento dize...”, ed,
cit., pig. 58.

i “ut sitvas reliquias ardua vertice / Praecellit Libani culminibus sacris / Cedrus, sic iuvenes
inter amor meus / Formosum caput extulit” (Fray Luis de Ledn, Poesiz, ed. de Alcina, ed. cit.,
pigs. 216-217),
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olor de sus ungtientos buenos”, dice el original); para I,11 (*Cuando estaba €l rey en
su reposo el mi nardo dio su olor”) la esposa refiere, “Mira en sentirte donde estds
sentado / que olor esparce la bugeta mia” o en 1V, 10, *y el olor de tus olores sobre
todas las cosas olorosas” queda parafraseado como: “de tus ropas un olor se extien-
de / que mucho mas trasciende, / gue la preciosa algalia.y ambar fino™".

LA PARAFRASIS Y LOS MODELOS CULTURALES DE SU TIEMPO

Para otros periodos amplificatorios la causa no hay que buscarla en una inten-
¢idn actualizadora o, al menos, relativa a las costumbres o valores contemporaneos,
sino, mds bien, en el deseo de engarzar a lo largo del desarrollo argumental motivos
propios del género bucdlico o de la poesia contemporaneal”. Tres casos muy
sintomticos se sitian en el capitulo I1. Resulta muy amplificado el versiculo 1 cuya
comparacién doble (“yo rosa del campo y azucena de los valles”) se extiende a lo
largo de dos estancias de 8 versos. La amplitud glosadora permite a Theolampo
incluso aludir al paisaje idilico de la Edad de Oro que desconoce la agricultura™:
“tal soy como del campo nunca arado / rosa, que lejos el su olor extiende”. La

is Algalia: “Cierto licor que el gato indico c1fa en unas bolsillas, que curado es de suavissimo
olor y por esto muy preciado” (Cov.). Ambar, perfume delicado y muy estimado con que se
impreganaban cominmente fos guantes, “pasta de suavisimo olor”, Bujefa: “cierto género -
de vaso pequefio y pulido en que se echan olores” (Cov.).

7 T
Sin lugar a dudas el talante montaniano suele ser mayoritariamente ampiificatorio, 1o

obstante, en determinados pasajes lleva a cabo una reduccion o generdlizacion de los refe-
rentes biblicos. Algunos de los ejemplos mis [lamativos son los siguientes. En I, 13 se le¢
“en cierne estin las pampanosas vides”, pero no se habla para nada del olor que transminar
“las vifias de pequenas uvas dan olor”; para el simil de IV, 5, “tus pechos dos cabritog
saltadores / son que entre flores pacen la mafiana”, ignora que las crias sean “mellizas”
generaliza “flores” para designar las violetas o lirios: en IV, 16, la esposa hace un conjuro 4
1a brisa favorable, el cierzo v el dbrego, sin embargo Montano se refiere 2 “vientos” sin my
precisién (“Oh vientos, vos soplando / mezclad aqueste olor del huerto ameno”); en v, 5
obvia los goznes de la aldaba, sobre los que gotean las manos de la amada (“mis manos fin&
mirra destilaban, / mis dedos goteaban™; en VI, 11 (“No sé mi alma me puso como carros d
aminadab”™) no nombra este ¢limo ¥ problemdtico término: “:Qué es esto? (Quién me dig
alas que volase, / o caballo ligero en que tornase?”; en VII omite 1a referencia de lugar (Bat-
Rabin); en el capitulo VIII no aparece el versiculo 3 {*su izquierda debajo de mi cabeza y &
diestra me abrazard”). En VI, 5 (“debaxo del manzano te desperté; alli te parié”) el frut;
queda generalizado como simple “arbol” (“so aqueste 4rbol tu macire te ha parido™). La ki
podria extenderse con €zs0s MAs 0 MENOS similares,

™ Interesante la apreciacién de Montano en I, 16, donde proyecta en 1a casa de los amado
la suspension temporal propia de la Edad de Oro en la que se emplaza €] espacio eclogic
“de cedro es la madera de la casa, / el corredor cipreses o sustentan, / porque de el tiempe
injuria nunca sientan”. )
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segunda metafora se desarrolla de modo igualmente despacioso: “Soy el lirio en los
valles esmerado / nacido entre los prados deleytosos / que entre las verdes uvas
muy hermosos / sus vistagos extiende, y muy preciado”. Puede adivinarse en esta
imagen (el lirio enredado a las vides o, en un plano simbdlico, el esposo en fundido
abrazo.con la-esposa) una variacion sobre €l conocido motivo de la vid y €l olmo.-
_Acufiado en un recurrente emblema de Alciato (Amiciticr etiam post mortem durans)
y con precedentes clisicos en Virgilio, Propercio o Catulo, se aplica en el contexto
del poema, como en otros muchos autores, a la eternidad del sentimiento amoroso
que trasciende las barreras de la muerte'. No es de extrafiar la sustitucidn de olmo
por lirio, que obedece a evidentes razones de fidelidad al texto, cuando se com-
prueba, por ejemplo, que Aldana al llorar la ausencia de su hermano Cosme hace
alusion a la vid y el jazmin (“4Cudl es la causa, mi Damdn, que estando / en la lucha
de amor juntos trabados / con lenguas, brazos, pies y encadenados / cual vid que
entre el jazmin se va enredando...”) o Soto de Rojas propone el laurel como
imagen del amado (Adonis, vv. 1663-1666: “Llegan los dos, echdndose los brazos /
con estrecheza tanta, / que parecen sus [azos a la vista / parra amorosa que laurel
conquista”?). Sin olvidar las permutaciones generalizadas por la hiedra y el dlamo.
Igualmente aprovecha Montano la imagen biblica de 1l, 2 (“Aquella, que me vino
tanto en grado, / tal es entre los rostros mas hermosos / de las mugeres, como entre
enojosos / espinos es el lirio delicado...”) para explayarse en su glosa: “que mien-
tras mds estd de ellos cercado / mayor contentamiento / da con su vencimiento; v a
su crecer esento / el sol le da favor muy abastado”. Ese lirio rodeado de espinas
puede ponerse facilmente en relacién con la imagen petrarquista de la “rosa entre
espinos” que también ha recibido interpretaciones alegéricas'™. Significativamente,
fray Iuis que traduce como “azucena entre espinas’, se ve imbuido del motivo
petrarquista en el comento (“...consiente el Esposo en lo que la Esposa dice de si
misma; y afiade tanto mds quanto se echa mis de ver y descubre la rosa entre las
espihas que entre otras cosas. Asi que en decir esto, no sélo dice ser hermosa, como
rosa entre otras, sino asi hermosa que sola ella es rosa; porque las demids en su
comparacidn parecen espinas” 1Y e incluso lo traslada tal cual en el Poema expoto a
Maria madre de Dios, vv. 49-52, “Como la rosa cuando abre su purpirea boca brilla

Egido, Aurora, “Variaciones sobre la vid y el olmo en la poesia de Quevedo: amor
constante mds alld de la muerte”, en Fronteras de la poesia en el Barroco, Barcelona, Critica,
1990, pdgs. 216-240. '

176

Ihid., pag. 228.
" Ibid., pag. 231.
"™ Las duras espinas simbolizarian, por ejemplo, la honestidad de Laura. Cfr. Manero
Sorclla, Pilar, Imdgenes petrarquistas en la livica espaniola del Renacimiento. Repertorio, Bar-
celona, PPU, 1990, pigs. 395-396.

™ Ed. cit, pig. 94.
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entre los espinos de Si6n, asi superas a la virgenes, esposa mia, por Ia egregia luz de
tu belleza™®.

En 11, 11-13 el amado anuncia a Eumenia la liegada de la primavera, la huida dei
invierno y la renovacién del ciclo. vital. Por supuesto, la primavera es considerada
universalemente (Virgitio 11, 7-8 y 1T, 56-57) como la estacién propicia para los

-amores v la. felicidad, pues coinicide con la época de la juventid, con el tiempo de
ia verdura y la sazén, frente al invierno, asociado a la decrepitud. Sobre la conve-
niencia de esta imagen comenta Cipriano de ia Huerga:

..nada mas gportuno pudo ocurrirsele al Esposo que una descripcidn de la
primavera para invitar a la Esposa y despertar en eila el deseo de entregarse al
juego del amor. Porque nada despierta en nosotros los Impulsos amorosos Como
esa alteracién de la sangre que se produce al retornar la primavera; y al conlrario,
esos impulsos AMOrosos parecen extinguirse cuando, al Uegar el invierno, se
congela ta sangre y el soplo que la alienta.*®

Hasta aqui el Cantar de los Cantares. Pero Arias Montano va desperdigando
pequenos detalles y comentarios propios que acercan el texto parafraseado a una
invitacién al carpe diem. Hay que gozar del amor porque la estacién de la primave-
ra ha llegado:

que el frio que a los cuerpos da fatiga
pasé va, y el invierno tan molesto...

del afio estd venido el dulce quarto

que quita las tristezas y pasiones...

Ven presto, amiga, ven, no te descuides,
que si €l camino mides

con priesa, bien me hallaris, zagala,

La imagen que resume en el poema todo este simbolismo amoroso es la de la
t6rtola (“ya se comienza a engalanar la tierra, /vy el canto de las aves ya resuena: /
en esta sazon buena, / la toriolica, a quien amor da guerra, / cantando su pesar de
si destierra™), que en el Candar, sin embargo, tan solo se menciona como und mas
entre las aves que saludan el buen tiempo (oida es voz de tértola en nuestro
campo”). En primer lugar es jmportante notar el diminutivo empleado por Montano,
que acerca el texto al famoso Romance de Fontefrida (*..1a tortolica / qu’esta biuda
y con dolor”) y lo proyecta significativamente hacia San Juan: “La blanca palomica
/ al arca con la rama se ha tornado / y ya la tortolica / al socio desseado / en las
riberas verdes a hallado”. Entre ambos textos, sin embargo existe una radical contra-
posicién conceptual. La tortolica de Fontefrida, fiel a su marido muerto, rechaza el
amor del ruisefior lisonjero. En san Juan la viudez definitiva del pajarico se sustituye

180 . . - - . . . A
“Acinatas nitet ut purpurec rosa / Spinas inter hians ore Sionias, / Sic formae egregio
lumine virgines, 0 conjunx mea, praeteris”. Cfr. Alcina, ed. cit,, pags. 216-218.

" g4, cit.,, vol V, pag. 197.

260




e

Luts (GGoMEz CANSECO ¥ VALENTIN INUNEZ RIvERA

por la ausencia momentinea del esposo'®, y en el contexto jubiloso del Cdntico el
encuentro es de nuevo factible. Esa misma apertura es la que propone Arias Montano,
estableciendo un claro paralelismo entre la amada y el ave: jque no te pase como a
la tortola, que antes renunciaba a la verdura!™, jmira como ha logrado desterrar su
pend cantindole de nuevo al amor'™! ' o -
Pafa tiuchos autores la falta de unidad del texto biblico se compruebd por'Ta
repeticién de versiculos, férmulas y motivos, que lleva a considerar una pluralidad
de poemas integrantes de una coleccién mids o menos heterogénea. Si existe un
elemento recurrente en el Cantar ese es, desde luego, 1a férmula de conjuro, con
que ambos amantes pretenden amonestar a sus acompanantes 1, 7 y HL3), las
fieras y peligros que les rodean (11, 15) o las fuerzas favorables de la naturaleza (IV,
16). El canto en la modalidad de conjuro se vincula a la bucélica desde Tedcrito (an
y Virgilio (VIII, 64-69) y obtiene un uso amplio en los pastores de todos los tiempos
con el fin de lograr el requerimiento amoroso del amante, conseguir 1a proteccion
frente 2 enfermedades y enemigos, o bien para espantar a las alimafas. En definiti-
va, mediante Ia féormula magica se intenta intervenir en el desarrollo de los aconte-
cimientos. En la Pardfrasis, las palabras originales del Cantar (11, 7) sirven al espo-
so para incluir referencias pastoriles en relacion a las “Doncellas frescas de Jerusa-
16n” y el Ambito rdstico por el que deambulan (“que por espesos bosques y dehesas
/ anddis la dulce caza exercitando”). Argumentos casi paralelos utiliza la amada
para salvaguardar el descanso de su esposo (111, 5) y pricticamente la misma estruc-

182 . - @ T . .
San Juan en el comentario apostilla: “.. de la rortolica se escribe que, cuando no halla
a su consorte ni se asienta en ramo verde, ni bebe aguz clara ni fria, ni se pone debajo
de la sombra”.

* Lo florido, los placeres... Gémez Manrique le dedica, por ejemplo, a Ia reina ante la
partida de Fernando el Cardlico [as siguientes palabras: “la cual fuye las verduras como la
toriola faze: el deseo la desface, todo plazer la desplaze, los gozos le son tristura”. Cfr. Rico,
Francisco, “Los origenes de Fontefrida y el primer romancero caballeresco”, en Texito y
contexo. Estudio sobre la poesia espaiiola del siglo XV, Barcelona, Critica, 1990, pags. 1-
32, pag. 21.

" El tema poético de la tortola es universal. Algunos de los hitos que pudieron influir en
Montano son; Tederito, VI, 135-45; Virgilio (1,58: “nec gemere aeria cessabit turtur ab ulmo™),
recogido por Garcilaso 11, 1149, “gime la tortolilla sobre el olmo”. La descripcion del gemido
de 1a tortola como inmegrante del paisaje ideal aparece en los bestiarios y en los Santos
Padres: Origenes, que habia encarecido la monogamia del ave; Sermones de San Bernarde
sobre el Cantar; San Gregorio, que da lugar a [a popularizacion del motivo y el modo de
formularlo: “la tdrtola una vez que perdié a su pareja, nunca se junta con otro; pero siempre
morasndo en la soledad persevera en su gemido porque busca zl que queria, sin encontrar-
lo”. Cfr. Bataillon, Marcel, “La tortolica de Fontefrida y el Cantico espirifual’, Nueva Revista
de Filologia Hispanica, VII (1953), pags. 291-306.
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tura sintdctica para organizarlos: vocativo / asi + subjuniivo / que cuando / impe-
rativo: ’
Ruego vos, 6 doncellas
las de Jerusalén,
que por los bosques fieras persiguedes:
asf las cabras bellas
matéis, ¥ st también
no herréis las ciervas, quando las seguides,
que quando vos sentides
que duerme mis amores,
no le hagais estruendo.1#

Ese procedimiento de apéstrofe mis optacion es propio también de los conjuros
orales documentables en el Siglo de Oro, lo que demuestra una vez mas el segui-
miento de la literatura popular y su poética por parte de Arias Montano: “Ansi
vengas a mis pies a humillarte, / como el sacerdote se numilla al pie del altar, “Asf

IS

como te has de quemar / se queme el corazén de fulano”, As te sumas y consumas
por mi amox, / como s€ sumen y consumen los muertos debaxo de la tierra™®.

Si el inicio del poema con la incorporacién de los motivos bucolicos de apertura
obedece a la entera invencién de Montano, la formula de cierre (imagen del atarde-
cer como conclusion de la jornada de pastoreo) para concluir el capitulo I se lo
brinda, sin embargo, el Cantar mismo. la nota crepuscular aparece ya en Tedcrito
de modo esporadico (I, Vy XVID y se regulariza para la clausura de la égloga desde
Virgilio {, I, VI, IX y X)'¥7. Asf lo asimila Garcitaso en las tres églogas (I, 414-21; 1T,
1867-75; 1M, 273-280)". Poco afiade el autor a lo dicho en el Cantar, salvo la
referencia a la siesta pastoril para combatir el calor meridiano'™ (“Recoge presto,
esposo, que hay tal siesta / que de calor el mundo se abochorna™). Se cumple con
este remate la composicién anular tipica de las églogas virgilianas, dotando a la
introduccién y los capitulos 1y II de una poderosa unidad interna conseguida por la
conjuncién de motivos bucélicos diversos. Por afiadidura, 1a cesura narrativa entre
el final del capitulo I1 y €l resto de la Pardfrasis se aprecia en la distinta amplitud

183 . . . =
’ 11, 7, “...asf os suceda en caza siempre bien... que quando vedis en sueno reposando
/ mi dulce amor, no me lo despertedes: / dexalda reposar dexalda duerma, / que estd de
arnor enferma, / hasta que ella despierte: asi os gocedes, / y asi nunca vos mientan
vuestras redes”.
186 . .. . W \ : :
Cft. Diez Borque, José Marla, "Conjuros, oraciones y ensalmos...: formas marginales de
poesia oral en los siglos de oro”, Bulletin Hispanigue, 130GV, 1-2 (1985), pags. 76-77.
¥ paea un detenido andlisis del motivo, cfr. Cristébal, op. cit., pags. 525-388.

nooa

188 < P w“ e
Aunque con la atenuacién de los movimientos (*poco a poco”, “paso 4 paso ) proce-
dente de Sannazaro (Jbid., pig. 98), que no se da aqui, donde precisamente se insiste en la
presteza que debe darse el amado.

' Tescrito, I, 14-16; V1, 1-5, VII, 21-23; Virgilio, II, 8-11; V11, 9-10.
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del uso de la amplificatio: frente 2 la abundante incorporacién de ideas poéticas de
cufio propio, en el capitulo 11 no existe apenas la innovacién sobre el modelo.

Por lo demds, a partir de este capitulo TIT se cancela en gran parte el ambiente

pastoril del Cantar y la accién de bisqueda emprendida por la amada se emplaza
en un espacio urbano (ciudad, calle, camino, barrio) donde la vielencia y otzos

. diversos peligros™ estin presentes (2-4). Ef 2mbito urbano aparecia en 11, 9 (pared,

ventana, reja), aunque en ese mismo versiculo se incorpora la idea de un paisaje
agreste v en VII, 10-11 (“Ven, amado mio, salgamos al campo, moremos en las
granjas”), Eumenia propone una salida al campo desde la ciudad: “si ti quisieras,
ora, mi Theolampo, / saldriamos al campo... y dormiremos por las caserias / pasan-
do asi las noches v los dias”. El Cantar se despega con esta incursion en la ciudad
de la ténica pastoril dominante. En el proemio de la Arcadia se contrapone
contundentemente el espacio utépico del campo (simbolizado por la naturaieza
selvitica) frente al trafago urbano (representado por el jardin artificial). Con todo,
este deseo de conseguir una vida més simple y sencilla, un retorno a la Edad de
Oro, no anula la variedad de enclaves espaciales: en la Diana, por ejemplo, no
todos los elementos corresponden al patrén bucdlico y asi, la historia de Felismena
(libro 10} tiene un marcado cardcter urbano. Finalmente, en los versiculos 7 a 10 hay
una intervencion del componente épico con fa descripcién de los atributos reates y
guerreros de Salomén. A fray Luis de Ledn no se le escapa en su comentario fatino
que, con el uso de caballos y carros, el rey se aparta de la 1opica pastoril: “Se debe
saber que el que en este cantar hace las veces de esposo, aunque sale muchas veces
hablando como pastor, sin embargo, a veces habla sin fingir papel: pues ser llevado
por un carro y por yeguas de tiro, es mds bien costumbre real que pastoril™¥.

Gran parte de los siguientes capitulos se cenira en el encarecimiento de la belle-
7a fisica de los amantes. La alabanza de las bondades corporales se dispone de una
forma cruzada que recuerda la estructura del canto amebeo™?, Para el retrato de la
esposa Theolampo se reserva los capitulos IV, VI y VIL En IV (1-8) el patrén des-
criptivo mantiene un orden descendente (ojos, cabellos, dientes, labios, frente, cue-
llo, pechos, 1-5), al igual que en VI (1-6, ojos, cabello, dientes, frente). Ese esquema
retérico de arriba a abajo coincide con la codificacion medieval y renacentista del
retrato femenino. De los innumerables ejemplos podrian ser destacados los de Juan

190 . : H
Especialmente las belicosas guardas, que aparecen de nuevo en V, 7. Marvin Pope

comenta que, a pesar del tono basicamente pastoral del Cantar, “ihere are, however, non-
pastoral scenes in royal chambers and city streets”. Op. ¢if., pig. 36.
£ - . . o . : :

“Sciri debet, qui in hoc carmine paertis viri agit et si plurinmum sub pastoris persona
inducatur loquens, tamen ipsum interdum persona detracta induci: nam curru, equisque;
iugalibus inuehi, regii potius, quam pastoralis moris est”. Cfr. ed. cit., pag. 14.

192 i R

Fray Luis, I, 14: “Todo esto es como una amoerosa contienda en la qual cada uno procura

de aventajarse al otro en decirle amores y requiebros...”, ed. cit., pag. 85.
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Ruiz, la' Celestina o €l libro segundo de Los Asolanos (cap. XXID). Al llegar a VIL, sin
embargo, se produce un cambio de perspectiva, y Eumenia es contemplada desde
abajo hacia arriba (pasos, caderas, ombligo, vientre, pechos, cuello, nariz, cabeza).
Una variacién en el disefio retérico -canon, por otro lado, comin en la poesia
oriental y especialmente en fa cultura arabe- que flama la atencion de Cipriano de
la Huerga: “En el capitulo 4 el Esposo elogiaba. el cuerpo de la esposa desde la
cabeza hasta las partes inferiores y encomiaba su magnifica belleza en muchos
versos. Pues bien, al comienzo de este capitulo empieza a alabarla por la parte mas
baja, o sea, por los pies, hasta llegar a la mas alta™4. Si el modo de descripcién
fisica coincide con el occidental, resulta absolutamente desemejante el tipo de tér-
minos comparativos elegidos para resaltar las cualidades corporales de la amada. Lo
menciona fray Luis (IV, 1: “encareciendo la hermosura de ellas {facciones] por com-
paraciones diversas... ajenas y estrafias de nuestro comun uso 'y estilo, v algunas de
ellas contrarias, al parecer, de todo lo que quieren declarar™), que subraya la dispa-
ridad de este tipo de simil con la tépica imaginistica de cufio petrarquista (IV, 1 “Tus
cabellos como un rebafio de cabras... Lo que es de maraviilar aqui es la compara-
cion, que al parecer es grosera y muy apartada de aquello a que se hace. Fuera
acertada si dixera ser como una madexa de oro. o que competian con los rayos del
sol en muchedumbre y color, como suelen hacer nuestros poetas™), a pesar de
salvar su pertinencia desde el punto de vista del decoro (IV, 2: “Tus dientes, como
un hato de ovejas trasquiladas, que salen de bafiarse. Esta comparacion, que demds
de ser pastoril, y por la misma causa muy conveniente a la persona que la dice, es
galana y digna, de gran significacién y propiedad al propdsito que se dice...”**). En
esa disyuntiva entre el material que le proporciona el Cantar frente a las metiforas
petrarquistas comunes en su €poca se sittia Arias Montano, que intenta aunarlas en
algunos casos, sin llegar a lograrlo en otros. Por ejemplo, en VII, 5 comete una
contradiccion al describir el cabeilo femenino como dorado: “la tu cabeza tiene
semejanza / a aquel Carmelo monte muy famoso, / y el oro muy precioso / que de
ella nace, en hermosura alcanza / a un rollo muy hermoso / de plrpura que bien
bebié del tinte, / que no hay mejor belleza, que se pinte”. En IV, 1 los habia
caracterizado como “castafos, crespos, bellos” y fray Luis comenta e interpreta en el
mismo sentido la comparacién, acorde con los rasgos morenos de Eumenia (VII, 5:
“Los cabellos de sobre tu cabeza como plirpura”):
Conforme 2 esto, asermexan aquellas duepas el cabeilo de la Esposa a la
plrpura, porque debian ser castafios, que, Rungue no sea perfeto roxo, tira mas a

% Cfr. Manero Sorolla, Pilas, “La configuracién imaginistica de la dama en la lirica espafiola
del Renacimiento. La tradicién petrarquista”, Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, LXVIL
(1992), pags. 5-71, pdgs. 5-9.

™ Ed. cit., vol. VI, pag. 283.

" Ed. cit., pig. 137.

196

Ibid., pag. 139.
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ello que a otro color; porque en las terras calientes, como son las de Asia, no se
estima el cabelio rubio, antes a los hombres estd muy bien el negro, v a las
mugeres, negro o castafo.'”
La impronta petrarquisia es adn mas evidente en la descripcion fisica del amado
(V, 10-16). No existe en la literatura espafiola una codificacidn esterotipada del

hombre similar a la femenina, por eso se emplea el mismo repertorio imaginistico

que para la miujer. La amada se dirige a sus compaferas, que le han requerido
previamente la informacion, y les brinda las sefias fisicas del esposo (vista, piel,
cabello, ojos, mejillas, labios, dedos, vientre, piernas, estatura)!?. Para representar
la dualidad cromdtica de la carne (“El mi amado blanco y colorado”) Montano closa
la imagen petrarquista de la rosa y la leche (*él es como una rosa, / €s rojo y blanco,
bien como si en leche / un fresco clavel se eche™, menos abundante que otras
formaciones como marfil y rosas, nieve y rosas, rosas y 421cends, pero que puede
documentarse en Hurtado de Mendoza, Fibula de Adonis, vv. 440-47, “lLa color de
la carne se veia tal... la fresca leche no parece igual / sobre las vivas rosas derrama-
da” o Maldonado, Cancionero, f. 169, vv. 447-452, “Si ya con las mexillas esmalta-
das / de blanca leche v colorada rosa™®. Con el versiculo 14 (“sus labios, violetas
que estilan mitra que corre”) ocurre algo parecido. Arias Montano lo rehace en “sus
labios se parecen / a lindas rosas”, probablemente porque en el codigo imaginistico
contemporaneo el lirio o la violeta se consideran por lo comun de color blanco, lo
cual lleva a fray Luis a detenerse en la siguiente argumentacion, en un intento de
encontrar verosimilitud al pasaje:

Dioscorides, en el capitulo que trata de ellas [azucenas], confiessa que hay un
género de elias coloradas como carmesi, y las quales se entienden en este lugar
ser semexantes a los labios del Esposo, que s6lo eran colorados, sino olorosos
también... Es muy digno de considerar aqui el grande astificio con que la ristica
Esposa loa a su Esposo... Como lo hace aquel gran poeta toscano que haviendo
de loar los cabellos, los llama oro, a tos labios, rosas o grana, a los dientes, perlas,
a los ojos, luces, lumbres 0 estrellas; el qual artificio se guarda en la Escriptura
Sagrada mds que en otra en el mundo. Y ass{ vemos que aqui la Esposa procede
de esta manera™.

Por este motivo, a Montano le parecié mejor recurrir 2 una imagen frecuente en

Petrarca (“perle et rose vermiglie, ove l'accolto”, CLVIL, 12; “Ia bella bocca angelica,

YT Ed. cit,, pag. 228. En el poems atribuido a fréy Luis, De Iz bermosura exterior de nuestra
Seriora, donde se aplican a Marfa las caracteristicas fisicas de 1z sulamiwm, podemos leer: “Y
por mucho mas si dexa / por el cuello al desgaire derramada / 1a dorada madexa, qual suele
la manada / de cabras en Galaad apacentada”. Cfr. Merino, Antolin, Obras del M. Fr. Luts de
TLeén, Madrid, Ibarra, 1804-1816, vol. VI, pags. 115-119.

" Cfr. el romance de las sefias det esposo, ed. cit., pig. 335.

" Cfr. Manero, op. cit., pig. 3%4.

™ Ed. cit., pags. 184-5.
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di perle / piena et di rose e di dolce aprole”, CC, 10-11) y los petrarquistas (Garcilaso,
Egloga I, 103, “El blanco lirio y colorada rosa” o Cetina, soneto CXLV, 4, “El blanco
lirio v la bermeja rosa™. '

EL CANTAR DE LOS CANTARES ¥ 1A FILOGRAFIA NEOPLATONICA

Destacan dos concepciones acerca de la naturaleza del amor en la literatura
espafiola del Siglo de Oro. Una tiene como punto de partida el aspecto fisico del
gozo carnal y es de raiz ovidiana. La otra, absolutamente mayoritaria, al menos en
poesia, considera el amor como deseo abstracto de belleza y es de indole plaiénica®™.
La literatura pastoril se nutre por completo de esta segunda teoria amorosa, llegan-
do incluso a parafrasear los tratados fifograficos italianos. Una veta abierta por
Montemayor en el libro TV de la Diana, donde la intervencién de Sireno compendia
muchos de los contenidos de los Didlogos de amor de Leén Hebreo. En esta linea
de acercamiento entre las teorfas amorosas v lo pastoril, €l Cantar de los Cantares
no ha sido ajeno 2 la aplicacién de las pautas neoplaténicas™. Teodoro de Mopsuestia
en el siglo IV propugnaba su interpretacién como preludio al Banquete, idea que
hallé eco a mediados del XVI en el exégeta judio Sebastian Castellon™, Otra inter-
pretacién neoplatonica se debe precisamente a Ledn Hebreo, quien se muestra
convencido del conocimiento por parte de Platon de la ley mosaica, aprendida de
los ancianos de Egipto?. De ahi infiere la manifestacion de la verdad platénica en
la Biblia y como consecuencia, la exposicién en el Cantar de la doctrina de la
belleza divina. Por un lado el bello embellecedor o supremo Dios, origen y princi-
pio de la belleza, representado por el Amado, por otra parte, la suma belleza, reflejo
del anterior. Siguiendo el modo general en que se desarrolla el proceso amoroso,
cuya causa agente es el amado® por su superioridad sobre el amante™, el enamo-
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Cfr. Manero, op. cit., pigs. 385-392.
Cfr. el clasico estudio de Aparici Llanas, Maria del Pilar, “Teorjas amorosas en la
lirica castellana del siglo XVI", Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, XL1V (1968},
pags. 121-167. ‘
o Hay, con todo, una diferencia fundamental entre el amor en el Cantar y una égloga
renacentista: su cardcter conyugal. Malén de Chaide lo razona, La conversicn de la Magdale-
na, 1, 61: “Los Cantares que hizo Salomdn més honestos son que [nuestras] Dianas... entre
esposo v esposa son las razones, todo lo que hay alli es casto, limpio, sano, divino y celes-
~tial...”. Cfr. Wardropper, B. W., Historia de la poesia lirica a lo divino en la cristiandad
occidental, Madrid, Revista de Occidente, 1958, pigs. 06 ¥ ss.
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Cfr. Garcia de ia Concha, art. cit., pag. 177,

. Hebreo, Leén, Didlagos de amor, ed. de José Maifa Reyes Cano, Barcelona, FPU,
1993, 2* ed., pigs. 587-590.

™ Ibid., pag. 405.

" Ibid., pag. 407.
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ramiento “de la compaiiera hacia el hermosisimo amado” se produce entre superior
{productor) e inferior (producido). Por eso, ella siempre le llama amado mio, pero
&1 nunca la invoca de esta manera sino “compafiera mia, paloma mia, perfecta mia,
hermana mia®®, La transformacién amorosa del amante en el amado conoce como

- vehiculo espiritual e intelectual el beso, medio de comunicacion del alma y et

cuerpo. Se trata del conocido motive de 1a morte di bacio o mors osculi, que, segiin
Picor della Mirandcla, aparece cuando “I'anima nel ratto intéllettuale tanto alie cose
separate si unisce, che dal corpo elevata in tutto abbandona... Questo e quello che
il divino nostro Salomone nelfla sua Cantica desiderando esclama: Basiami co’baci
della bocea tua ... questo Platone significa ne’baci del suo Agatone™”. Una explica-
cién amparada en el Cantar que recoge igualmente Castiglione en El Cortesano,
« .Y porque el separarse el alma de las cosas sensibles y baxas y el juntarse total-
mente con las inteligibles y alias puede ser sinificado por el beso, dice Salomén en
aquel su divino libro de los Cénticos [I,1]: Béseme con el beso de su boca, por
mostrar deseo grande que su alma sea arrebatada por el amor divino a la contem-
placién de la hermosura celestial, de tal manera que juntandola con ella entrafiable-
mente desampare al cuerpo™®.

La corriente neoplaténica considera la vista como el sentido mas importante
para captar la belleza del cuerpo® y asimismo el mas necesario para la vida espiri-
tual e intelectual?”?. Huerga lo constata a partir de VI, 5-7: “Dicen los filosofos mas
ilustres, y, entre ellos, especialemente los platénicos y pitagoricos que han estudia-
do con mis profundidad la naturaleza y caracteristicas del amor, que no hay sentido
ni parte del cuerpo que se pueda comparar con los ojos a la hora de captar el amor
o de transmitirlo”?, El oido patticipa mas o menos activamente en fa percepcion de
la belleza y por tanto en el amor®™. Sin embargo, los otros sentidos quedan relega-

* Ibid., pag. 590.

" De bominis dignitate, “Commento sOpra una canzone de amore composta da Girolamo
Benivieni...”. Apud Serés, Guillermo, La transformacion de los amantes. Imdgenes del amor
de la Antigiiedad al Siglo de Oro, Barcelona, Critica, 1996, pdg. 213. Sobre la muerte del
beso, vid. supra pag. 230.

e Castiglione, Baltasar de, £l cortesano, ed. de Rogelio Reyes, Madrid, Espasa-Calpe, 1084,
pig. 349.

M Cr, Ficino, Masilio, De Amore. Comentario a “El Banguete” de Platén, Madrid, Tecnds,
1994, pig. 47.

** Cfr. Hebreo, ed. cit., pag. 343.

* Bd. cit,, vol VI, pig. 233.

# Ficino, ed. cit,, pags. 15-18.
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dos a un plano exclusivamente materiai®>. Argumenta Cipriano a este respecto
(T1, 14):
Le riega al esposo que Je muestre el rostro y que diga una palabra. Porque,
segiin Platén, son estos dos sentidos los mds importantes €n el amor v los que
* mejor perciben la belieza fisica del cuerpo, el segundo percibe la modulacion de
la voz. Fl resto de los sentidos se muestran torpes en las cosas del amor y por eso
har de ser relegados a un segundo plano.. ®*

Las puntualizaciones con relacién a los ojos y la vista son numerosas €n toda la
Pardfrasis y en muchos casos suponen un afiadido a las palabras iniciales del texto.
En el largo predambulo a I, 1, la amada requiere [a presencia de su amado como
Gnica posibilidad para su cura: “Yo juro que en te viendo, / seria yo guarida”. El
amado recalca, por su parte, la intervencion de la mirada en el proceso amoroso: en
1, 8, “M4s linda, mas ligera, y mas lozana / eres a los mis 0jos...”, o enII, 14 “tu voz
oyendo yo me alegraria, / y tu figura que al mi pecho doma / dard a mis ojos
contenteza estrafia”, unida en este segundo caso a la percepcién auditiva®*’. Y sobre
todo se opera en la Pardfrasis una transgresion en Ja relacion amadc-amada, tal
como se manifiesta en Leén Hebro, que debe su razén de ser a la incorporacion del
cédigo petrarquista de la sumision del poeta frente a la tirania de los ojos de la belle
dame sans merci - V1, 4, “abaja la tu vista mas que humana, / que s tu mirar en hito
intolerable, / quando alzas los tus ojos robadores / luego me rindo todo a tus
amores”. Unos ojos, que también se ven condicionados en su descripcion fisica por
el canon petrarquista. Recuérdese sin ir mas lejos a Garcilaso:

Tus ojos que me dan tan grari contento

en su mirar honesto y su clarezza,

5Us 1ay0s, su COlOi’, su movimiento

su redondez estrafia, y su grandeza
remedan mucho los de la paloma,

quando por la mafana el rayo asoma. (I, 14)

La contemplacion de Ia belleza a través de los ojos y la pasion que de ello se
desprende, se asocia ademis a dos motivos recurrentes en la poesia del Quinientos.
Por un lado, ka metifora ignea, frecuente en Virgilio (I1, 1; O1, 66; VIII, 83) v Ovidio,

213

Una caracteristica que aleja el universo de referencias del Cantar del patrén neoplaténico
es fa enorme relevancia obtenida por el sentido olfativo. Las imdgenes odoriferas proliferan
a lo largo del poema (1, 1; I, 13-13; 1V, 10-143, cosa que a Huerga no le pasa inadvertida: 1,3,
“Quienes se dedican al estudio de las Sagradas Escrituras deben tener muy presente que a fo
largo de todo este epitalamio aparecen atusiones frecuentes al sentido del olfato, mientras
que no se habla de los ctros sentidos o hien no se traen tan a menudo a colacién. Porque
como dijo acertadamente Catulo, todos los hombres, especialmente los amantes -el amor es
el tema que nos ocupa- se tornarfan nariz, si pudiesen...” (pig. 47).

# Ed. cit., pag. 311.

217 - . .
Véase II, 8. “Engdfiome, ;0 es la voz de aquel que yo amo? / ella por cierto &5 esta que
he sentido”.
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los trovadores provenzales, los poetas espafioles del XV y los petrarquistas, para
quienes significa el desec amoroso que abrasa el pecho® (I, 15, “Tu gracia y tu
beldad es la que abrasa / mi corazén contino en viva llama”). Por otro, el tema de
fas ligaduras v lazos de amor®®: I1, 10, “belleza a quien mis ojos se ligaron” (espo-
so); H, 16, “aquel que liga tode mi deseo”; VIII, 6, “Suave y dulce amiga, / por quien
_yo peno, y muero; / querria de tu amor estar seguro: / por tanto ti me liga, /'y
tenme muy entero / en el tu corazén sincero y puro”; y sobré todo, TV, 9 (“Robaste
mi corazén, hermana mia, esposa, robaste mi corazén con uno de los tus ojos, con
un sartal de tu cuello™), donde ambas imdgenes se combinan: “Tomado has seforfo
/ dentro mi corazén, dentro mi pecho, / y Reyna de él te has hecho: el fuego de tus
ojos lo venci6, / y el tu mirar que até / mis manos sin poder escabullirme”. En todos
los ejemplos la referencia al tdpico petrarquista pertenece a la invencion de Montano
y por tanto no aparece en el original. En una inteligente labor de ensamblaje se
adhieren a las imigenes biblicas, muy alejadas de los codigos poéticos contem-
porineocs.

“LLORA LA ZAGALA'EL ZAGAL AUSENTE...”

El tema amoroso por excelencia en el Cantar es el lamento por la ausencia de la
persona amada. En esto también confluye perfectamente con la tradicion pastoril,
que relata el proceso amoroso como una tendencia desesperada y una biisqueda de
posesién no lograda. Tal infelicidad motiva precisamente la cancidn del pastor, que
se trata en realidad de una queja: el intento de Hegar a la unidén amorosa a través de
la palabra. La bisqueda del Amado, la meta insatisfecha o diferida tiene como
resultado mas evidente la enfermedad de amor que padece Evmenia. Un motivo
para el que se puede rastrear una raigambre virgiliana y que resulta muy realzado
en el poema. Por ejemplo, en II, 5 ¥ 6 la esposa insiste en su dolencia amorosa y-
propone un remedio infalible para su cura en la posibilidad de ver y besar a
Theolampo; en 11, 7 el amado realiza el conjuro con intencidn de que la csposa no
sea molestada en su convalecencia (*Doncellas frescas de Jerusalén... dexalda repo-
sar, dexalda duerma, / que estd de amor enferma, / hasta que ella despierte”). Pero
la mayoria de las veces, la ausencia del esposo y sus efectos estragadores aparecen
en el Cantar sugeridos antes que manifiestos explicitamente. A tal clarificacion
contribuye Arias Montano con un desarrollo del contenido en dos puntos equidistantes
del poema (los anadidos previos a I, 1 y a VIIIL, 1), conformando una especie de
cornice que pone de evidencia la estructura anular de la composicién. En el primer
caso la amada busca desesperadamente 2 su amado en un momento previo al
encuentro (“Theolampo mio, squé tardanza es esta? / jay! jquién te me detiene? /

- Manero, of. ¢if., pags. 549-557 vy 579-587.
™ Ibid., pags. 118-124 y 166-172.
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cdénde estis? jNo respondes? ;qué te has hecho? / ;Como no quieres que en
ausencia pene / aquella a quien le cuesta / tu amor el corazén que estd en su .
pecho?™), en el segundo, no soporta ni un instante la ausencia del esposo tras ia
consumacion amorosa:

Diespués guie la i alma

gustd de sus amores )

suaves més que cosas de la tierra

mi deseo no encalma,

mas con nuevos ardores

abrasa mis entrafas, do se encierra

que quando se destierra

de mi [a tu presencia,

muero por te buscar,

Y nunca te apartar,

porque me da gran pena la tu ausencia,

y siempre esloy en quejas

quando de mi, Theolampo mio, e alejas.2?)

Arias Montano indica de todas formas que, “no mucho se destierra / su esposo,
porque estd también herido / de una otra flecha tanto mas pujante, / por no poder
apacentar sus ojos”, es decir, que se trata de una ausencia breve y momentinea. Ya
Ovidio aconsejaba en el Ars amandi, 11, 345-370, una ausencia corta para ocasionar
inquietud en la amada -teniendo cuidado porque de ser mds larga la puede arrojar
a los brazos de otro- y asi se confirma en la elegia II de Garcilaso: “La breve
ausencia hace el mismo juego / en la fragua d'amor que en fragua ardiente / el agua
moderada hace al fuego, / la cual ho tan solamente / no le suele matar, mas le
refuerza / con ardor mas intenso y eminente... (vv. 49-697%. Theolampo como bien
versado en el arte amatoria se hace de rogar v responde escondido a las sclicitudes
de la esposa, “desde las brefias, donde / por gran requiebro su presencia encueva”
Y es que segln la teorfa neoplaténica el amante siente mis poderosamente su amor
durante la partida del ser amado: con la distancia el fuego de amor no desaparece,

= Explicacién preliminar a VIII, 1 que aparece también en el comentario romance de fray
Luis: “Una de las cosas que hay en el verdaderc amer es el crecimiento suyo, que mientras
de él mis se goza, mis se precia y més se desea; al contrario es el amor falso y vil, que es
fastidioso y pone una aborrecible hartura. Hemos visto bien los procesos de este gentit
amor, que aqui se trata; como al principio, la Esposa, careciendo de su Esposo, deseaba
siquiera algunos besos de su boca; después de haver alcanzado la presencia y regalos suyos,
desed tenerle en el campo consigo; y va que le tiene en el campo, gozando de él a sus solas
sin que nadie le estorvase, desea agora tener més licencia de nunca se apartar de él, sino en
el campo v en el pueblo andar siempre a su lado v gozar de sus besos en todo lugar y todo
tiempo” {ed. cit., pigs. 247-48).

' 1a imagen de la fragua es frecuenre en la poesfa cancioneril, especialmente en Garci
Sinchez de Badajoz. Hay que tener también en cuenta Pontano, De rebus coelis, 1, cita
aducida por Herrera.
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sino que se intensifica, ayudado por la memoria. El célebre soneto LI de Boscan
enlaza con esa concepcidn amorosa (“Quien dize que el ausencia causa olvido /
merece ser de todos olvidado. / El verdadero v firme enamorado / est, cuando sti
ausente, mds perdido...”) y un ejemplo precedente de esta misma perspectiva se
aprecia en un poema de Santillana, glosa de un dicho popular citado por Correas:
“Ha bien errada opinidn / que dice: ‘quan lexos d’ojos / tan lexos de coragén’ /-Ca
YO vOs juro, sefiora, / quanto méas vos soy absente, / mis vos amo ciertamente / y
desseo toda ora™”. Efectivamente, la preocupacién por la ausencia y sus efectos
llegd a constituir uno de los asuntos principales del amor cortés, siendo un estado
deseable en el fins amor de los trovadores provenzales?,

La queja por ausencia del amado no es de ningiin modo privativa de la poesia
culta. Con relativa frecuencia se poetiza también en la lirica popular, pero con una
caracteristica que la aleja de los modelos cldsicos y la acerca a la Pardfrasis: el
lamento se pone en boca femenina. Estos cuatro ejemplos serdn suficientes para
mostrarlo: “Aquel pastorcico, madre, / que no viene, / algo tiene en el campo / que
ie duele”; “De aquel pastor de la sierra / dar quiero querella. / De aquel pastor tan
garrido / que nie robé mi sentido, / dar quiefo querella”; “Veo las ovejas / orillas del
mar /, no veo el pastor / que me hace penar”; “La que tiene el marido pastor / grave
es su dolor. / 1a qué puso su cuidado / en sujeto de la sierra, / bien es que muera
en la guerra / de amor tan mal empleado; / y la que sirve en estadd / do el morir
seria mejor, / grave es su dolor™. Las concomitancias de la queja no pueden ser
mis evidentes. No obstante, en la poesia pastoril anterior a la mitad de siglo las
pastoras no suelen intervenir con su parlamento, no conversan con sus amados.
Solo sirven como elemento de referencia para el lamento de los pastores, porque
son ellos los que penan de amor. Una ilustre excepcién es la égloga segunda de
Garcilaso, donde Albanio y Camila se enfrentan cara a cara, a pesar de que el
didlogo no deja de ser exiguo (vv. 720-864) en proporcién con la extension del
poema y el parlamento de la ninfa resulta poco explicito. Hay que esperar a las
églogas de Montemayor (1554-58) para encontrar un papel mis activo de la voz
femenina. En la Egloga segunda intervienen Lusitano, Belisa, Olinea y Solisa. Tras
un predmbulo en que el narrador cuenta la historia y presenta a los personajes,

222 . . .. . . £ gn
Cir. DiFranco, Ralph A., “Inspiracién y supervivencia de un soneto de Boscin”, en

Esiudios en homenaje a Enrique Ruiz-Fornells, Erie, ALDEEU, 1990, pags. 162-174; Lépez
Lara, Pedro, “Quien dice que la ausencia causa olvido (Cinco poemas inéditos y un ensayo
* de aproximaci6n critica)”, Revista de Filologia Romédnica, 5 (1987-88), pags. 277-301.

" Una tendencia contraria apoya, sin embargo, la relacion de causalidad entre ausencia e
inconstancia. Téngase en cuenta el siguiente poema de Manrique: “Quien no estuviere en
presencia / no tenga fe en confianga, / pues son oluido y mudanca / las condiciones d’ausencia
/ Quien quisiere ser amado / trabaje por ser presente, / que quan presio fuere ausente, / tan
presto serd oluidado...”.

“ Alin, ed. cit, n° 98, 401, 420 v 545, respectivamente.
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Lusitano ve venir a dos pastoras, “cada una sus manzillas / a la otra encaresciendo”
Olinea se queja de ausencia (“de ausencia es mi pasién”) y plantea un debate con
Solisa, libre de amor, pero desasosegada por el paso del iempo (“del iempo que se
pasa estoy quexosa / pues mi vida se pasa de hora en hora™). En la Egloga tercera,
intervienen Diana, Danteo, Marfira y Floriano. Toma la palabra Diana que plantea’
su mal de ausencia y la biisqueda de Sireno. Pregunta por €él a la ribera, al rio, a lo
ruisefiores y describe sus excelencias®. Este dltimo poema guarda un gran pareci
do argumental con la Diana, en cuyo libro I la pastora canta unas célebres estanciag’
(“Ojos que ya no veis quien os miraba”), donde lamenta la ausencia de Sireng
(reparese en las coincidencias nominales). Un lamento amoroso en boca femening, -
que no existe en Sannazaro y apenas en Garcilaso, y que podria explicarse por’
influencia de Menina e moga *. El punto de vista femenino obtiene, empero, ma
yor relieve en la poesia elegiaca que sigue el modelo de las Heroidas ovidianas
Sobre todo en las traducciones y versiones de Hurtado de Mendoza, Cetina y Acu-
fia, cuyos limites de atribucién no han podido ser clarificados hasta la fecha. Por lg
demds, en el resto de la poesia petrarquista, el protagonismo absoluto de la visidi
poética pertenece al poeta-enamorado que liora desconsolado los desdenes de sy’
dama. Asi pues, la postura activa de Fumenia, su requerimiento amoroso, sus que-
jas, pero también su regodeo en los aspectos mis sensuales, inauguran a la altura
de 1551-53% un espacio nuevo y desconocido para los personajes femeninos en la.’
égloga castellana, un camino transitado poco después por Montemayor y culmina-
do en los poemas misticos de San Juan.

La importancia de la voz femenina (y su punto de vista) en la cancion popular
radica en su diferenciacion tajante respecto a la de cariz aristocratico. La mujer
habla un lenguaje diametralmente opuesto al de las clases altas. Lo que mds llama la |
atencidn de su voz es el desenfado y la proclamacién de libertad, la explotacion de
sentimientos ajenos a las convenciones sagiales, la expresién directa y franca de los
deseos, sus urgencias sexuales, sus frustraciones, sus enojos. Quizd sea un modo de
zafarse de las rigidas convenciones sociales a las que se ve sometida®. Ciertamente, :
un clima parecido de erotismo se plasma en la Pardfrasis. Apreciamos un deleite en
la sensualidad del cuerpo, incluso de las partes mas ocultas®®, en las caricias amo-

* Cfr. Gonzélez Palencia, ed. cit.

= Cr. Montero, Juan, “De la Diana de Montemayor al Cédntico espiritual: especulaciones
en la fuente”, Edad de Oro, X1 (1992), pigs. 113-121.

= . Frenk, Margit, “La cancitén popular femenina en el Siglo de Oro” en Deyermond, A.
y Penny, R {eds.), Actas del I Coloquio Anglo-Espariol., Madrid, Castalia, 1992, pdgs. 139-159.

* 1a osadia en a descripcién de la belleza intima se aprecia en el Romarnice de una gentil
dama y un ristico pastor: “Vete con Dios, pastorcillo, / no te sabés éntender. / Hermosuras
de mi cuerpo / yo te las hiziera ver: / delgadita en la cintura, / blanca so como el papel; / 1a
color tengo mezclada / como rosa en el rosel; / las teticas agudicas, / qu'el brial quieren
hender; / ios ojos tengo de garga / los cjos d'un esparver; pues lo que tengo encubierto /
maravilla es o de ver” (pag. 393).
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rosas v demis escarceos eroticos. Fsta es una de las criticas mds repetidas que los
moralistas hacen del Cantar y, sobre todo, de sus traducciones, la de fray Luis
incluida: lo tachan de lascivia y lo equiparan con el drte amatoria de Ovidio, como
hiciera fary Vicente Herndndez en su declaracién durante el proceso inquisitorial
contra’fray Luis. Unc de los temas ©Spicos de los cantica puellarum; que reflejan
esta actitud rebelde, es el “aunque soy morena”, es decir, la defensa de la propia
belleza a pesar del color tostado, producto de la exposicién continuada al sol. La
coincidencia con el Cantar (11, 4-5) es tan palmaria que muchos piensan que la
imagen posee un origen biblico. La intertextualidad no puede negarse en villancicos
como “Yo me soy la morenica / yo me soy la morend... Soy la sin espina rosa, que
Salomén canta y glosa; / nigra sum sed formosa, /'y por mi se cantard: Yo me soy la
morenica / yo mee soy la morend...”””. Sin embargo, otros criticos, proponen unida
a la explicacion del color moreno por cuestiones de belleza™, una faceta simbdlica
que significa la mujer disponible sexualmente y con experiencia amorosa™: su
morenez se debe al viento y al sol, simbolos marcadamente masculinos™. En cual-
quier caso, la exculpacién de Eumenia por ser de color morena, deviene absoluta-
mente reivindicativa. Se niega a que pueda constituir un motivo de rechazo por
parte de su amado, como no lo es en absohuto para el amante de la tradicion oral:
“Morenita me llaman, madre, / desde el dia en que naci, / y al galin que me ronda
la calle / blanca y rubia le pareci”®?.

A MODC DE conA: UN JOVEN Y AVIDO LECTOR DE GARCILASO

Entre el arsenal de poético del que se alimenta la Pardfrasis montaniana, hemos
visto aparecer repetidamente el nombre de Garcilaso de la Vega. Pero la deuda de
Arias Montano con Garcilaso va mas alld de lo casual y se convierte en un elemento
clave para entender su obra. No deja de sorprender que a la hora de elegir un
modelo que imitar no lo buscara en Tedcrito o Virgilio, ni en la materia bucdlica de
Poliziano, cuyas obras tenia ya en 1548, sino en un poeta castellano impreso por
primera vez apenas diez aftos antes de que el joven Montano diera comienzo a su

20 Alin, 390. Cfr. 314, 432, 906.

# o . o . - .
Véase el Romance de las bermanas reina y cautiva: “Moro si vas a la Espafia, / traerds
una cautiva, / no sea blanca ni fea, / ni gente de villania”, Romancero, ed. cit,, pig. 319.

731 , .
“Fsta mi color morena v tastada / es color quemada del fuege de amor: tostdme su ardor
la tez de la cara®, Frenk, art. cit,, pdg. 155.

* “Blanca me era yo / cuando entré en a siega; / diome el sol / y ya soy morena” (Alin,
791); “Madre la mi madre, / si morena soy, / andando en el campo / me ha tostado el sol”
{Alin, 906); “Por el rio del amor, madre / que yo blanca me era, blanca / ¥ quemdme el aire”
(Alin, 561).

P Alin, 637,
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poema. Pero acaso lo mas llamaiivo y, hemos de decirlo, emocionante, es que Arias
Montano fuera un lector tan devoto y tan atento de la poesia garcilastana, mucho
antes del gran impacto editorial que oblig a Simén Borgofién a editar al poeta en
1569 divorciado de Boscin. Repasemos las fechas. Garcilaso habia muerto diecisi
te afios antes, en 1530; v sus obras no se publicaron hasta la edicion de Carlog
Amords de 1543, Las obras de Boscan y algunas de Garcilasso de la Vega repartidas

Lisboa, 1543; en Amberes, 1544; y, por tltimo, en Venecia, 1553. Arias Montand
tenia veintiséis anos cuando escribié a Pardfrasis y, para entonces, 1o encontramaos
absolutamente fascinado por la lectura de Garcilaso. Y no sélo fscinado, sino acer-
tado siempre a la hora de elegir lo mejor del poeta. Fuera por la atencion viva hacia -,
todo lo nuevo que debia respirarse en la Universidad de Alcald o por la aficion:
poética que desarrolié desde muy joven, lo cierto es que Arias Montano debid ser
uno de los primeros espanoles que abrié el camino enorme que la poesia de Garcilaso
habria de seguir en la historia de la literatura espafola.

Un dato més, que no pasa de ser una conjetura. En listado de sus libros que e
joven Montano hizo en 1553 habia aumentado el mimero de “Libros en Romance”
respecto al de 1548, aunque significativamente hubiera desaparecido aquella “Ce
lestina la primera”. Sin embargo, en la relacién aparecen cinco volimenes no rese
fiados, “quinque libri minores”, entre los que quizds se encontrase un Garcilaso,
que no quiso anotar, atento probablemente a la censura de la literatura verndcula®

La presencia de Garcilaso en la Pardfrasis puede agruparse en dos formas, una
presencia ambiental, de tono, de modo poético, y una imitacion textual, que se
extiende a lo largo de todo el poema, ¥y que resulta especialmente deudora de la
églogas 1 y I11. La imitacién se intensifica en los momentos en que Montano se aleja
mis del texto original y especialmente en fragmentos insertos, como el prologe
inicial o los versos v estrofas ajenos al Cantar. Y es también la proximidad a Garcilasg
ja que hace que se desarrolle el tema pastoril en la Pardfrasis hasta absover 14
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totalidad del poema, cosa que no ocurre en el original hebreo®”.

Ia construccién del poema montaniano sigue de cerca -como ya hemos visto, ¥
salvando las distancias- la estructura de la Egloga 1. La Pardfrasis se abre con un;
proemio en e} habla la voz del Poeta para presentar el marco narrativo y los perso- -
najes. Por otro lado, al igual que en la estrofa de transicidn entre la cancién de:
Salicio y la de Nemoroso, tras la primera intervencion de la Esposa, el Poeta vuelve:
a hacerse presente con el fin de introducir la voz del Esposo. El juego dramdtico de’
respuestas mutuas entre los Esposos, originario del Carniar, lo convierte Arias Montang
en una suerte de canto amebeo, similar al que cierra Ja égloga III. Asi ocurre, por
ejemplo, con las cuatro tltimas intervenciones def capitulo primero y con bueria

&

ok, Rodriguez Mofino, A.: art. cit,, pig. 582.
* vVid. supra. pig. 263.
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parte de los capitulos quinto y sexto. También provienen de Garcilaso, y en concre-
to de la églogas I y 111, el cauce estréfico, el modo de encabalgamiento v la adjeti-
vacioén por epitetos, v hasta algunas rimas en aguda que todavia sobrevivian en los
primeros momer_ltos garciiasianf)s._ . _ o .
Perd no sélo se trata de elementos técnicos; una buena pare del poema
montaniano esti pre'ﬁado'de la voz poética de Garcilaso, de su tone lirico. Creemos
que serdn suficientes, como muestra, un par de fragmentos, como los versos “can-
tando porgue mis su pecho mueva” o
mas con nueevos ardores
abrasa mis entrafias, dé se encierra,
que quando se destierra
de mi la tu presencia
Mis alla de la imitacidn ambiental o de tono, deciamos que Arias Montano '
acudit a la obra de Garcilaso como fuente directa, hasta el punto de que a lo largo !
del prélogo y los ocho capitulos de ta Pardfrasis podemos encontrar numerosisimas g
deudas intertextuales, de las que, a continuacién, haremos una breve relacion. !
Montano tomd de Garcilaso versos completos o férmulas verbales, pero, fiel a su
originaria intencion poética, siempre muestra un especial predileccidn por las églogas
y el mundo pastoril. En este recorrido seguiremos el hilo del poema montaniano,
para [a calibrar la presencia garcilasiana en esta version biblica.

La intervencidn del Poeta con que se abre la Pardfarsis, ajena en todo al origi-
nal, debe a Garcilaso la idea, la descripcién del paisaje vy 1a situacién del poema. Ya
los versos “alli en un verde prado / vi debaxo una sombra una pastora” nos recuer-
dan no solo a Salicio “recostado / al pie d’'una alta haya”, sino el “el fresco y verde
pradd” donde se encuentra {Eg. 1, 48] o el “verde prado de fresca sombra lleno” de -
Nemeoroso [Eg. I, 241]. También la conexién entre fuego, ardor, aire v deseo que
utiliza Montano es recurrente en Garcilaso:

porque con los suspiros que enviaba,
tales que el ayre ardia,
encendida en deseo se mostraba.

En estos versos puede seguirse el eco de 'y al encendido fuego en que me
guemo” [Eg. I, 58], “rompiendo siempre el aire con sospiros” [Son, XXXV, 2] o “y
arder con el deseo” [Eg. II, 1836, Hasta la intervencion directa del poeta como
testigo de la acci6én amorosa (“En su cantar senti que amor la fuerza”) tiene un
referente en el soneto sobre Apolo ¥ Dafne: “en verdes hojas vi que se tornavan”
. [Son. X111, 3] v responde, como hemos visto mas arriba, a una clara voluntad de
verosimilitud. La férmula que utiliza Montano, “tanto gue mueve a compasion la

230 - . < < e

En el capitulo octavo de la Pardfarsis se retoma la misma férmula para describir los
efectos del amor, “no hay llama tan ardiente / que no sea gran frescura / si a la llama de
amor se represente”, que puede reflejar el verse “mis que la lama ardientes” de Garcilaso
[Eg. 1, 360].
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tierra”, aparece repetidamente en Garcilaso, tanto en fa égloga I (“casi como dolida
/ y a compasion movida” [Eg. 1, 232-233 y 3831}, como en el soneto XXXVII “Moviomie -
a compasién” [v. 12]. Vocabulario como “ansias”, “quejas” o el sustantivo “cantar”
que se recoge hasta cuatro veces en Garcilaso, forman parie de la deuda de Montang
v hasta el verso final del prologo;, “lugar daba a sus quejas que saliesen”, correspon
de al estribilto de la cancidn de Salicio. ‘ e
Fl capitulo primero se abre con una referencia al deseo final de Nemoroso de
reencontrarse con Elisa en la tercera rueda (“Contigo mano a mano, / busquemos,\
[Eg. 1, 401D, que Arias Montano convirtié en :
de la mano,
y me llevases una vez contigo
seguirte hia con correr liviano
Esa misma estrofa final del cantar de Nemoroso reaparece €n oo VErso del
primer capitulo, “andando por los montes v las fuentes”, donde puede escuchars
el eco del “busquemos otros montes y otros 1ios” [Eg. I, 403), de “por montes y pot
valles despertando” [Eg. 1, 403] o de otro verso de la égloga II, “por montes y por
selvas a Diana” [Eg. 11, 174]. Pero acaso la presencia intertextual mas llamativa sea la
estrofa de transicion entre la primera intervencion de cada uno de los Esposos, en ia

que de nuevo habla el Poeta:
Al dulce lamentar de aguesta amanie
callaba el campo todo,
movido a compasién de una tal queja;
¥ no es tan vano ¢l lastimero modo
aue el alma no quebrante

No sélo se trata, obviamente, del primer verso de la égloga 1, sino de toda
estrofa decimoséptima [vv. 225-238], en la que se cierra el lamento de Salicio y se
paso a Nemoroso. La voz del campo, la queja, la férmula “a compasion movida”
233] v hasta el quebrarse del alma [Eg. I, 198 y 226} se deben al Garcilaso de la
primera égloga. Por contra, €s la égloga 111 el referente en la siguiente estrofa, en
que por primera vez habla el Esposo:

Eumenia, para mi dulce y graciosa
mids que muger de quantas hoy arrean

Del mismo modo inicia Titreno el canto amebeo de la égloga TII: “Flérida, para
mi dulce y sabarosa / mis que la fruta de cercado ajeno” [Eg. III, 305-300], que tanto
éxito tuvo en la poesia a to divino™.

Frente al predominio de la églogas, también pueden encontrarse rastros de lo
sonetos v las elegias, como los versos “en su mirar honesto y su clareza” y “d
corazén contino en viva llama”, que se corresponden al soneto XX fvv. 3-4] %
que vuestro mirar ardiente, honesto / con clara iz la tempestad serena” aquél; y
éste, al italianismo “contino” del soneto 3oVl f. 1], “Estoy contino en lagrin

237

Vid. supra. pig. 247.
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fsapado”, y al verso sesenta y uno de la segunda elegia: “y el claro resplandor de
yiva llama’.

En el capitulo segundo de la Pardfrasis se encuentran unos versos a los que nos
‘hemos referido mas arriba:

" Doncellas frescas de Jerusalén,
que por espesos bosques y debesas
andéis la dulce caza exeicitando, -
asi os suceda en caza siempre bien,
y de risticas ciervas y montesas cabras
tornéis a casa triunfando..
si la férmula “espeso bosque” proviene de la égloga Il [v. 1463}, toda la terndtica
de la caza vinculada a un marco pastoril no sélo esti presente en la dedicatoria de
la égloga 1, sino que reaparece varias veces en la égloga II%*. Pero acaso el momen-
to mis proximo sea fa invocacidn a la ninfas de los montes, que Montano traslada a
Jas doncellas de Jerusalén, mezclando lo mitolégico y lo biblico:
Oh hermosas oreadas que, teniendo
el gobierno de selvas y montanas,
a caza andiis por ellas discurriendo!
dejad de perseguir las alimafias.... [Eg. T1, 617-620]

También la metdfora que asimila la vida a una tela, segiin el referente mitologico
de las Parcas, y que en Montano aparece como “..imientras no deshace / su tela
aquesta vida que poseo”, proviene de dos versos de Garcilaso, %0 tela delicada...”
[Eg. 1, 260] v “aquesta tela de la vida fuerte” [Eg. II, 5351

Fuera del vocabulario amoroso ya resefiado, y que se encuentra a lo largo de
toda la versién, en el capitulo cuarto puede leerse formulas de adjetivacion tipica-
mente garcilasianas, como “de claras aguas limpias”, que recuerdan las aguas claras
o puras de la égloga I [vv. 218 y 239]. En el capitulo sexto, junto con la caracteriza-
cién det corazén de la Esposa como “nido” de su amanté®™, nos encontramos de
nuevo con una referencia a la primera octava de Tirreno en la égloga II:

Fumenia dulce, y muy graciosa hermana,
hermosa més que Tirsa, y mds amable
que la Jerusalén, ciudad galana 7

Los dos Gltimos capitulos de la Pardfrasis siguen alimentindose de la lectura de
Garcilaso en numerosisimos detalles, pero llama sobre todo la atencién que Arias
Montano retome por dos veces los versos finales cantar de Nemoroso, tanto en el

“ Cfr. Bg. 11, 186-187 y 194-197.

*” Montano escribe “Aquel que en mis entrafas tiene nido” en correspondencia con la
Elegia 11 -“Alli mi corazén tuvo su nido” fv. 40)- y con la égloga 1 -“ella en mi corazén
meti6 1a mano / y d'alli me llevé la dulce prenda / que aquel era su nido y su morada”
[vv. 341-343]-.

277




EL CANTAR DE L0 CANTARES EN MODO PASTORIL

capitulo octavo: “porque siempre anduviesses / conmigo de la mano”, como en &}
séptimo, donde se suma a otros lugares de la primera égloga o del soneto Xi
(*contandoos los amores v fas vidas” [v. 8D:

Si td quisieras ora, mi Theolampo,

saldriamos al campe,

irfate mis amores refiriendo... ’

En una division ya clésica, Juan Francisco Alcina senalé dos perio’dos en |

poesia neolatina espafiola?®, El segundo de dichos periodos, situado entre 1544
1600 y en el que se encontraba el propio Montano, estuvo marcado por fa influenci
estocia y horaciana, pero sobre todo por 1a atencidn 2 la poesia biblica, la conexitn
de los modelos latinos con la poesfa vulgar vy la irrupcion de Garcilaso en la poesi
espafiola. La Pardfrasis montaniana del Cantar de los Cantares es, en fin, fruto de [a
unidn de la tradicion biblica y los modelos pastoriles castellanos, en especial, €l el
Garcilaso. De algiin modo, es como si el joven Arias Montano, convencido. de I
excelencia de la poética sagrada, hubiera pretendido encontrar un cauce en
tradicién hispdnica que sirviera para adaptar la poesia hebrea a la lengua roman
y aproximarla a los lectores desconocedores de las lenguas biblicas o del latin. Es la®
misma aspiracién que Pedro de Valencia, el mas fiel discipulo de Arias Monta
confesaba en la carta de censura a la Soledad Primera y al Polifemo que dirigi
Gongora en julio de 1613:

Pluguiera a Dios y vo pudiera comunicarle a V.m. la lecion de aquellos
grandazos y de otros muy mayores, David, Isaias, Jeremias y los demds profe
como suenan con sus propiedades, alusiones y translaciones en sus lenguas
ginales hebrea y griega.®!

Lt

" «Tendances et caricterisques de la poésie latine de la Renaissance”, art. cit., pags. k
149. .

" pérez L6pez, Manuel M2, Op. cit., pa’g, 69.
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